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EDITORIAL

Reflexions al voltant de la critica

La critica artistica €s una practica que es troba a mig cami
del periodisme i de I’art. Conseqiientment, el critic, a 1’igual
que qualsevol informador, actua com a intermediari entre
I’obra i el public. Aquesta revista n’és molt conscient i desitja
que arribi el dia en que les seves planes es confonguin
totalment amb aquesta practica.

La informacid, 1’orientacid, el judici i la recreacid,
juntament amb 1’eduaci6 en I’art, esdevenen els pilars que
suporten la critica. El critic, —el jutge—, ha de ser ben
conscient de la seva funci6 informativa, de donar a congixer
un element o els trets amagats d’un determinat objecte artfs-

tic. Per tal d’assolir aquest objectiu cal, pero, fugir de la
superficialitat.

D’altra banda, la critica implica una orientacid des del
desconeixement envers el coneixement. Aix0 és, duu implici-
ta la funcid instructiva en I’art i, en darrer terme, en la cultura.
Atesa aquesta circumstancia, les entitats amb responsabilitats
en el mo6n de la cultura hauriem de potenciar I’educaci6 en els
judicis critics.

Alhora, el public vol un judici contrastat per part del
critic, una postura justificada, positiva. No s’hi val a amagar el
cap a sota I’ala. Hom és conscient que la critica no és una
ciencia exacta. Qui vulgui exercir de critic, perd, ha de saber
quines sén les seves obligacions i ser-ne conseqiient.

Finalment, el critic ha de pretendre conjugar el llenguatge
expressiu amb el llenguatge de I’objecte tractat; és a dir, la
critica ha d’esdevenir, en si mateixa, art i tecnica.

L, per sobre de tot, la critica ha de ser independent, Iliure
de qualsevol compromis i de qualsevol pressid.
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Liliana»
Inedit, febrer 1994
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treballant, no s’haura resolt aquesta etapa. Tota la meva
vida sera una etapa.

—Tot i aixi, en el conjunt de la teva obra trobem

gran diversitat de propostes...

—Moltes vegades m’he sentit dir en relacié a la
meva obra “aix0 no té una seguida”. Considero que en el
procés pictdric hom s’ha de rebel.lar i canviar aixi cap a
noves experimentacions. S’han de buscar sempre nous
resultats, no ser conformista.

També és forca coneguda la teva trajectoria dins
el mon del gravat. Quina connexio hi veus amb la teva
faceta com a pintor?

—Aix{ com la pintura va ser una cosa que ja m’es-
tirava de forca jove, el gravat apareix a mesura que entro
en el mon de la pldstica. T adones que hi ha altres medis.
Sorgeix quant tenia setze anys a I’Escola Massana, on
trobo el mestre Joan Albiol. Utilitzava el color per mitja
de técniques més artesanals. El resultat era diferent perd
m’hi trobava forca a gust. Tot i que he anat combinant la
pintura amb el gravat, actualment em dedico més a la
pintura. Pots treballar un mateix concepte de dues maneres.
Una mateixa tematica déna diferents resultats com a
conseqiiencia de la técnica que utiltzes.

—Queé significa per a ti pintar?

—Pintar és treure tot el suc possible a la vida, en
cada pas de la meva evolucid. Et vas descobrint coses
ocultes i et sens ple amb tu mateix. Es una felicitat
descoberta d’una manera tant digna com és la lluita. Si
soc sincer amb el que faig, el que estic fent es reflecteix.
El resultat pictoric és una matriu o negatiu d’un mateix.
La sinceritat és fonamental, siné és millor no fer-lo. Es
clavar una daga als teus principis. Pintar és com parlar
amb el teu fill. Si t’equivoques la tela no funciona.

—Qué transmets amb la teva obra?
—EIl que puc transmetre

de no conformar-se, de fer i pensar per a trobar uns ca-
mins: utopies.

Jo no puc pintar com pintaven els romantics, els
impressionistes... ja ha existit. Gracies a ells podem fer
nous camins, creem noves utopies i d’aquesta manera
anem caminant. Per aixo no crec en la persona que manté
constantment un “estil”. Cultivar la imaginacié vol dir ser
capag de descobrir sensacions i transmetre als demés per
mitja de la musica, de la pintura... amb la maxima sinceritat.
L’artista és el responsable i ha d’assumir-ne el sacrifici
que comporta.

—Com veus I’ art que es genera actualment?

—1L’art sempre ha reflectit en certa manera la forma
de ser de la societat.

Actualment, la diversitat que es produeix reflecteix
la manera en que esta la nostra societat. No hi ha un
objectiu determinat. Hi ha una inseguretat. Estem en un
procés de transicié. Com que tot avanca tant depressa, es
converteix en un garbuix. Pot sortir un resultat més novedds
i perfilat. Potser es camina massa depressa, pero solament
el fet que es camini ja es prou important.

—Abans d’ acabar no voldria deixar de banda una
altra de les facetes en la que tu treballes. Com vius la
relacio de pintor i professor?

—Es complementa molt bé. Puc transmetre als meus
alumnes tot allo que durant molts anys m’ha estat un
esforg i un treball perque ells ho puguin continuar, tot i
que alguns no entenen el missatge. S6c bastant exigent al
hora de fer les propostes de treball. Vull que vegin que el
resultat s’obte a partir d’un procés laborids d’investigacid
lograt. En el meu taller d’experimentacié plastica investi-
go a partir de conceptes que en certa manera ja tenim
assumits i ells han de continuar.

Camil.la Minguell i Cardenyes

és fer entendre o veure les
coses d’una altra manera a la
que estem acostumats a veure.
La utopia que en certa mane-
ra comporta el realitzar una
pintura conté un llenguatge:
parla. La utopia déna un mis-
satge a I’obra. Amb aquesta
s’intenta arribar a algo que
pot ser que sigui un significat
o fi. Utopia i somni és el ma-
teix. Si els artistes han tingut
la necessitat de dir coses és
perque sé6n somiadors, i per
mitja del seu talent ho ex-
pressen diferentment. Les
utopies no queden definides
pero ocupen un lloc a la vida.
El mén ha evolucionat a par-
tir d’una utopia. Constant-
ment estem en el cami de les
utopies. Jo no crec en el ser
que s’aconforma. El ser huma
té la necessitat de revolucio,
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CRITICA E

Vingueren de més enlla de I’espai

La decada dels anys 50 representa, dins el mén del cinema,
I’esclat definitiu del génere fantastic en el seu estat més pur.
Aquesta explosié es concretitza en tot un seguit d’obres
caracteritzades per assumir, amb la meravellosa simplicitat de les
series B, la fertil paranoia extraterrestre que definia la societat de
mitjan, segle XX. Aix{, titols com “Invaders from Mars”, “The war
of the worlds”, “The day the earth stood still” o la increible
“Invasion of the body snatchers” serveixen, basicament, per plas-
mar en imatges el que en aquells moments era un sentiment
absolutament generalitzat.

A I’avantsala de 1’any dos mil, per0, tot esta ja oblidat. Res
queda d’aquella indefensi6 vers el desconegut, d’aquell sentiment
d’heroica impoténcia cap a forces que ens eren alienes. I és
exactament aquest mén, on el mite de la invasi6 ha esdevingut
precisament aixd, un mite, el que ha estat triat per tot un seguit
d’artistes per a perpetrar un brutal cop d’estat contra els poders
dominants en una societat de taranna absolutament esceptic i
destructiu pel que fa, sobretot, a I’art d’avantguarda allunyat dels
estereotips més corrents. Molts podien ser els objectius a conquerir,
pero s’ha triat aquell que, per la seva propia infraestructura, sembla
el més addient per a iniciar un procés de transformacio: la universitat.

Tot I'espai és el nom amb que es coneix el muntatge que ha
ocupat la Universitat de Lleida provinent de la Universitat Autdno-
ma de Barcelona, i que esta integrat, basicament, per tot un seguit
de fragments que van des de la propia obra pictorica fins al happe-
ning, passant per 1’escultura, el collage i la fotografia. Resultaria
inadmisible, pero, donades les arcaiques connotacions del terme,
parlar d’exposici6. Tot 1’espai €s una invasio6 en el sentit més literal
de la paraula, pero a diferéncia del que s’imaginava en els anys 50,
aquesta no prové de I’espai exterior, sind del nostre propi mén
interior, fet pel qual la seva preséncia es fa notar molt més en tots i
cada un dels ambits universitaris en qué es mou una poblacié
atordida i indefensa davant la magnitud de 1’atac.

Qualsevol rac6 o cantonada es transforma, immediatament,
en una nova realitat a descobrir. I 1’edifici de I’Estudi General de
Lleida, totalment arquetipic, modifica tots els seus recorreguts per
a fer front a una intrusié que no respecta ni els espais més transitats.
El fet artistic es col.loca, aixi, al costat del pur fet quotidia, i la
interaccié que s’estableix transforma absolutament tant les classi-
ques connotacions d’estatisme que sembla tenir tota obra d’art,
com el comportament dels universitaris en general (obres col.locades
a terra son trepitjades, altres obliguen a modificar trajectories de
pas i algunes s’utilitzen com a seient o prestatgeria).

Es en aquest sentit en que Tot I'espai adquireix, en la seva
globalitat, el caracter de happenning com a muntatge provocador i
que incita a una determinada conducta a la persona que hi conviu.
Perd també és en aquest aspecte en el qual s’aconsegueix destruir
el concepte classic d’espai en I’obra artistica per anar molt més
enlla, tot creant un mén nou on I’espaialitat tridimensional cohabi-
ta amb una quarta dimensi6, la del comportament huma.

La present invasié ve caracteritzada, com ja s’ha dit, per la
seva total heterogeneitat formal. Aix{ les forces que 1’han feta
possible provenen tant d’artistes molt joves, que exposen per
primera vegada, com d’altres amb una trajectoria molt més important
i reconeguda (és el cas de Francesc Abad i Xavier Manubens per
exemple). Tot i aixo, el nivell qualitatiu resulta gratament sorpresiu.

Les diferents propostes segueixen uns comportaments forca
clars i definits, encara que el mode constructiu i els materials
emprats es mantinguin a anys llum d’una suposada unitat
generacional. Hi ha, perd, un seguit d’elements que cal destacar, i
que per la seva forca s’erigeixen en capdavanters d’aquesta subtil
invasio.

En primer lloc trobem actituds totalment provocatives de

gent com Ruth del Fresno, Borja Zabala, Ramon Rubio i Xavier
Manubens que, tot i utilitzar I’objecte com a punt de referéncia per
la seva posterior descontextualitzacid, aconsegueixen despertar en
I’espectador reaccions viscerals que barregen sentiments propis de
la contemplacié escultorica amb altres provinents del happening
més dur. L’absurd deixa pas, sobretot en 1’obra de Rubio i
Manubens, a I’estupefaccid, que gradualment es va transformant
en rabia continguda davant el mén de solitud i odi que ens presen-
ten tots dos autors (1’esfor¢ d’autorreflexié que imposen no resul-
ta, ni molt menys, gratificant per a ningd).

Hi ha un altre grup d’artistes que, tot i utilitzar el fet provocatiu
com a punt inicial del seu propi discurs, “unifiquen” la seva
tematica cap a ambits on les formes sexuals esdevenen la base.
Alguns, com Guimardes i Ramon G. Balmes, opten pel cami més
dur, i aix{ el fal.lus apareix com un element d’absoluta quotidianeitat
en les formes i en els comportaments. Cristina Colilles i Oriol
Espinal, per la seva banda, representarien 1’altra vessant, la que
utilitza el sexe femen{ com a nexe entre un mén vell que s’acaba i
un de nou que tot just comenga (I’accés a aquest es realitza,
clarament, a través de 1’obra d’Espinal).

Provinents d’una altra galaxia, Amanda Cuesta, Pepa Soler i
Nuria Martinez ens mostren un moén oniric on la ma humana
connecta la ment amb formes noves de comunicaci6 (sorprenent i
magnific el muntatge fotografic a partir de plafons rectangulars de
Nuria Martinez, que ens condueix fins a limits insospitats dins el
moén de I’expressivitat visual).

En el terreny més purament escultoric destaca 1’obra de
Francesc Abad i Francesc Fuster, amb un afany d’extreure de
context la propia realitat que els porta a reflexions absolutament
irdniques sobre ella mateixa, no mancades, perd, d’un cert
romanticisme (Fuster sembla riure-se’n de tota una tradicié de
realisme escultoric amb la seva excel.lent fulla de plataner gegant).

De tots els méns que han envait la Universitat de Lleida, els
provinents de 1’'univers pictoric sén, potser, els més contundents.
Les propostes resulten expressions pures del sentiment, i 1a forma
en que aquest es materialitza no té absolutament cap importancia.
L’exemple més clar el trobem en les obres de Carles Vicente, Nora
Ancarola i Juan Gallardo. El taulell d’escacs d’aquest darrer, tot i
utilitzar una técnica mixta, és, per la cruesa amb qué mostra la
solitud total de I’individu i I’efectisme brutal d’uns plantejaments
totalment minimitzats, un dels punts de referéncia a tenir molt en
compte dins el que representa Tot I’ espai.

La cara obscura del moviment, el microcosmos que s’amaga
darrera tot alld que es mou, ho trobem reflectit en els quadres de
Nora Ancarola (veritable mirada microscopica a un mén on el
surrealisme esdevé unicel.lular) i Carles Vicente (el dinamisme i la
conviccid s’oposen a 1’angoixa espasmodica del monstruds sser
de la part esquerra d’un diptic que resulta una clara intencié
d’analisi de dos méns superposats a través de I’irreal moviment
pendular del gronxador).

No ens enganyem, Tot ['espai és una proposta violenta,
amarga i com a tal sorprén la seva arribada a una institucié tan
estandaritzada com és la Universitat de Lleida. Potser I’entrada
d’aquests invasors de 1’espai no tan sols modifiqui 1’estructura
organica d’un edifici autolimitat per la seva propia incapacitat,
siné que també serveixi per a transformar tot un seguit de
comportaments que, per involutius, no permeten la sortida a 1’art
d’una sgrie de circuits oficials, on només s’accepta alld que resulta
grat a la consciéncia o, almenys, no obliga a una dolorosa
autorreflexié. Si realment aquest canvi no s’arriba a produir
seguirem, com diu Xavier Manubens, esperant sentir-los callar a
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