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Ricard Viies en perspectiva

MARIUS BERNADO

Ricard Vifies, homme de lettres francais

El 27 de maig de 1925, a l'estatge de la Université Alexandre
Mercereau, 'anomenada Académie du Caméléon, al niimero
241 del boulevard Raspail, tingué lloc un fet singular.! Un selec-
te grup de representants de la intel-lectualitat francesa rendia un
calid homenatge a un «simple» intérpret de piano. Un fet com-
pletament excepcional, per molt que el destinatari fos, realment,
un pianista singular. Aquest no era ni tan sols un music frances,
almenys de naixement, tot i que el seu cor bategava en frances i
el seu univers vital estava impregnat de la cultura del seu pais
d’adopci6 i devocié. I és que Ricard Vifies va ser, en el context pa-
risenc dels primers decennis del segle xx, molt més que un
«simple» pianista.

En 'homenatge, a més d'un public «tan nombrés com entusias-
ta i comprensiu», hi participaren, en persona o bé enviant textos
d’adhesi6, algunes de les personalitats més significatives de I'elit
literaria i artistica parisenques. Quant als escriptors, entre els
noms més coneguts, cal citar molts dels «notables» de les lletres
franceses del moment: Anna de Noailles, Henri de Regnier, Paul
Valéry, Léon-Paul Fargue, Valery Larbaud o Jean Cocteau. Pero
també hi prengueren part altres noms potser no tan divulgats,
pero que en el context del moment en que es produeix l'acte te-
nen una forta significacié. Aquests son, entre altres que seria
llarg enumerar, Gérard d’'Houville,? la baronessa Antoine de Bri-
mont,? Lucie Delarue-Mardus,* Natalie Clifford Barney® o Albert
Mockel.® Entre els musics, tingueren un paper destacat Carol-
Bérard —l'autentic instigador de 'homenatge i una de les perso-
nes més proximes a Vifies en aquell moment—, Maxime Jacob,
Henri Sauguet o Henri Collet.” La sola menci6 de tots aquests
noms ja és carta de presentaci6 suficient de I'univers espiritual i
estetic en el qual Vifes es trobava immers.

L'acte d’aquesta «Sorbonne montparnassienne», nom amb el
qual era coneguda la institucid, s'inicia amb I'audici6é d’'una obra

1. Aquesta institucié fou
fundada i dirigida per
I'inquiet fildosof i poeta
frances Alexandre Mercereau
(1884-1945) i tingué una vida
molt activa organitzant
concerts, lectures i
conferéncies sobre literatura,
musica i qualsevol altra
forma d’art. Les seves
activitats es mantingueren
fins al 1927.

. Pseuddnim de Maria de
Heredia (1875-1963), una de
les muses de la Belle
Epoque, filla de José Marfa
de Heredia i esposa del
poeta simbolista Henri de
Regnier (1864-1936) —tots
dos pertanyents al cercle
d’amistats de Vifies—, a
més d’amant de Pierre
Louys.

Poetessa i mecenes, néta de
Lamartine, la baronne de
Brimont (1886-1943)
mantingué un salé
frequientat, entre altres, per
Natalie Cliford Barney, Paul
Valéry o Remy de Gourmont.
Gabriel Fauré va utilitzar
poemes seus per al cicle de
cangons Mirages.

. Lucie Delarue-Mardus (1874-
1945), periodista, poeta i
novel-lista, casada amb
I’excentric Dr. Mardus
—I"autor d’una celebrada i
no edulcorada versié de Les
mil i una nits— i «amiga» de
la gran sacerdotessa safica
que fou Natalie Clifford
Barney.

. L'adinerada escriptora nord-
americana Natalie Clifford
Barney (1876-1972) es
converti rapidament en un
punt de referéncia ineludible
de la vida social i cultural del
Paris de la Belle Epoque.
Abandona '"Ameérica
victoriana per viure
lliurement la seva
homosexualitat en un Parfs
que era capag d’assimilar-ho
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tot. Amant de la poetessa
Renée Vivien, el seu salon,
al ndmero 20 de la rue
Jacob, era cita obligada de
tota una generacié de
literats i artistes.
. Albert Mockel (1866-1945),
poeta simbolista belga.
Altres col-legues de Vifies,
com el gran pianista
Francis Planté, s’afegiren a
I’homenatge enviant una de
les moltes notes d’adhesié
que van ser llegides en el
transcurs de la sessio.
Léon-Paul Fargue, Portraits
de famille. Souvenirs (Paris:
J. B. Janin, 1947), pp. 228-
229.
. Malauradament, els
reprocessats
comercialitzats recentment
d’alguns dels
enregistraments
discografics que Vifies féu
a finals dels anys vint i
durant els trenta, no li fan
justicia i s'imposa una
revisié. Una nova edicié
discografica de tots els
enregistraments historics
de Ricard Vifies es troba en
preparacio.
Seria forcosament
incomplet qualsevol intent
de recopilar el que uns i
altres van opinar sobre
Vifies. Esmentar només els
noms d’alguns dels seus
deixebles ja fa prou
explicita la importancia de
la seva tasca pedagogica i
de 'empremta que va
deixar en cadascun d'ells:
Marcelle Meyer, Francis
Poulenc, Maurice Dumesnil
o Marie Panthés, entre els
francesos, i Joaquin
Rodrigo, Joaquim Nin-
Culmell, Miguel Elosegui,
Leopold Querol o Maria
Canals, entre els espanyols.

dedicada a Vines de titol Vifies aux doigts de fée —escrita i inter-
pretada «a quatre mans» per dos dels més conspicus membres
de I'Ecole d’Arcueil: Maxime Jacob i Henri Sauguet. Tot seguit,
Carol-Bérard pronuncia una vibrant conferencia de presentaci6
alternada amb la lectura dels diferents textos d’homenatge i el
mateix pianista va oferir un petit recital dedicat a obres que li ha-
vien estat dedicades, a més d'una tria del seu extens repertori
amb composicions d’autors espanyols i francesos de la generaci6
posterior a Debussy. Al final, el mantenidor de la sessio, el sor-
prenent Carol-Bérard, pronuncia una conferencia titulada Ricar-
do Vifies, homme de lettres frangais i es va revelar una de les facetes
més amagades del pianista. Per primer cop, Paris descobria que
l'intérpret magic que tant havia fet per la musica francesa se sen-
tia inclinat, també, vers la poesia. I no iitnicament com a lector,
que ho havia estat —abrandades lectures juvenils de Baudelaire i
de tants altres— i que ho continuava sent. No, Vifies també va
esmercar part del seu temps i del seu talent a escriure poesia.
Com ho va expressar anys més tard Léon-Paul Fargue, en un be-
llissim i sentit escrit en memoria de I'amic: «Escrigué en fran-
ces, en el frances més pur o el més pintoresc, poemes enginyo-
sos, versos bonics i, de vegades, distics satirics de materia
divertida i solida». I afegeix: «Res que estigués relacionat amb
les Lletres i les Arts no li era estrany.»®

Vifies fou, com pocs, un music amb multiples interessos cultu-
rals. La musica, en el seu cas la interpretacié de la musica, no era
altra cosa que un desti on poder fer convergir tot allo que en I'es-
fera artistica i literaria principalment, pero també en l'ordre espi-
ritual i religiés, 'apassionava. Sovint s’ha parlat sobre quines
eren les virtuts de la seva manera d’encarar les complexitats de la
nova literatura pianistica que ell es va encarregar de descobrir,
de convertir en so.’

Una mirada a les critiques contemporanies ens déna la pauta de
'efecte que Vifies aconseguia transmetre a 'auditori. Les croni-
ques que han deixat per escrit alguns dels que el conegueren i
tractaren de prop —amics, deixebles— destaquen sempre en la
seva manera de fer unes qualitats que el fan absolutament sin-
gular.’® Perd, amb tot, continuem preguntant-nos quina és la
substancia amb la qual Vifies impregna les seves versions d’'unes
obres que en els seus dits es transformen en quelcom superior.



No pot ser inicament una técnica prodigiosa ni una especial ha-
bilitat en aquest o aquell altre recurs efectista. Potser hem de
preguntar-nos fins a quin punt la seva «lectura» de les obres no
esta fortament marcada pel camul —i I'encert en la trial— de les
seves lectures, per les hores abocades en la contemplaci6 i el
gaudi d’obres d’art, pel tracte quotidia amb artistes de tota mena
de llenguatges, per les calides converses amb els seus admirats
escriptors, per les visites als tallers de pintors i escultors, o per la
pacient tenacitat amb la qual Vifies va ser capag de trenar, en una
llengua que no era la seva, una sensible col-lecci6 de petits poe-
mes, d'una rara puresa en la forma i d’inspiracié molt personal:
des d’originals revisions de I'antiga ballade francesa fins a l'es-
sencialitat d'uns haikus plens de delicadesa i encant, passant per
l'estricta observancia metrica del sonet parnassia. Com no podia,
aquest esfor¢ essencialista, modular una de les seves virtuts pia-
nistiques més lloades per tothom: la capacitat per deslliurar la
musica de tot allo que li és innecessari, de tot allo accessori?

Vifies, el pianista capag¢ d’escriure alguns dels versos com els que
reproduim a continuacié —extrets del quadernet dels Haikai hor-
ticoles—,"! bé hauria de tenir algun tipus de sensibilitat especial:

Comprendre les fleurs
C’est aimer leur clair sourire,
C’est boire leurs pleurs.
]

Morte fiancée
D’un papillon tropical
Semble la pensée.

]

Nuit d’Aotit. Lune pleine.
Et, sous-bois, révant d’amour,
Dame Marjolaine.

]

LAutomne aux lilas
Fait moins injure, qu'al'dme
Sanglots d’oubli las.

]

Jean Cocteau, en el text que va escriure per homenatjar Vifies en
'acte de la Université Alexandre Mercereau que hem esmentat
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Haikai horticoles, ou Le Parterre
confidentiel, per Ri-Kar-d'O.
Quadernet autograf de Ricard
Vines (Paris, 1921 — Buenos
Aires, 1924). Arv

1. Els Haikai horticoles, ou Le
Parterre confidentiel, per
Ri-Kar-d'O (Paris, 1921 —
Buenos Aires, 1924),
finalitzats durant el segon
viatge de Vifies a América
del Sud, es conserva en un
deliciés quadernet
manuscrit a Lleida, Arxiu
Municipal: Arxiu Ricard
Vifies [=ARV], reg. 1365. La
col-leccié fou publicada
pdstumament en la revista
mensual LArche, any 1,
num. 6, vol. 2 (octubre-
novembre 1944), pp. 52-57.




12. Léo-Pol Morin, «Le Piano —
Sa Musique — Un
Interpréte», Le Nigog 1/8
(1918), pp. 265-266.

Ricard Vines amb 1'abbé
Léonce Petit cap a 1912.
<NG-V / ARV v

abans, ho resumeix aixi: «Vifies no toca, explica». Un dels seus
deixebles, el canadenc Léo-Pol Morin, ho va expressar d’aquesta
manera:

Amb Ricard Vifies, el piano ja no és un «instrument de marte-
llets». Passa a ser un element sensible, immaterial, ambiental,
que Vifies posa en marxa amb la seva propia sensibilitat. Es la
seva propia sensibilitat, juntament amb una intel-ligéncia no-
ble, la que 1i revela la significacié profunda d’aquelles obres,
que tot seguit, en les seves mans, es converteixen en prodigis
d’organitzacions sonores. No n’hi ha prou amb la intel-ligéncia
per comprendre i interpretar una obra d’art. Es la sensibilitat la
que porta la intel-ligéncia al cami de la veritat. Es aquesta sen-
sibilitat la que fa que Vifies sigui natural en tot allo que toca i
que no deformi mai el pensament d'un autor. Ell és sempre
l'intérpret de la musica, l'intérpret del pensament de I'autor
que ell fa reviure.?

En aquest anar més enlla de la partitura, es troba, molt probable-
ment, el secret de I'art pianistic de Vifies. Si alguna cosa caracte-
ritzava les seves lectures de les partitures era la forta personalitat
que era capag d'imprimir en 'obra musical. Una mena de sensi-
bilitat especial que li permetia copsar de forma molt precisa el
significat de 'obra.

La forja d’un pianista

Vifies fou sempre molt conscient del seu talent i de tot el que era
capag de donar. Molt jove encara, el 1895, amb vint anys, sense
cap anhel exhibicionista ni tampoc cap regust pretensios, pero
sense necessitat, tampoc, de refugiar-se en cap tipus de falsa mo-
deéstia, no s'esta d’afirmar:

Ladmiraci6é que personalment causo no és d’aquella lleugera,
banal, ordinaria i passatgera en que les senyores diuen, tot tan-
cant els ulls: Es exquisit, és encantador, és delicids, etc., exclama-
cions que arrenquen els artistes de poca importancia com els
Planté i els Diémer, I'éxit dels quals sembla enorme a la sala i
en aquell moment, pero que és buit i 'entusiasme pels quals
és oblidat un quart d’hora després per aquells mateixos que
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I'han prodigat. No! Ladmiracié que provoco és profunda; aug-
menta d’hora en hora, de dia en dia; és d’aquelles que romanen
gravades eternament en la memoria dels qui la senten.’

Una presa de consciéncia que s'accentud justament després
d’haver guanyat el cobejat Primer Premi de Piano del Conserva-
tori de Paris el 21 de juliol de 1894, un guardé que, per diverses
raons, se li havia resistit més del que s’esperava. Els anys 1891 i
1892 havia obtingut, respectivament, el Primer i el Segon Acces-
sits al mateix concurs del Conservatori. Segons sembla, I'equitat
del jurat en les seves resolucions no fou en aquestes ocasions del
tot transparent. Fins i tot la premsa periodica es va fer resso de la
injusticia comesa amb Vifies, a qui es jutja mereixedor d’algun
dels premis.'* La consciéncia dels seus meérits i un cert senti-
ment que s’ha actuat injustament revolta el jove Vifies. Segons
una nota en premsa del critic Edmond Stoullig, la seva reaccié a
la concessio, I'any 1892, del Primer Accessit —compartit amb un
alumne de Diémer i amb un altre de Bériot— no el va satisfer
del tot: «[Vifies] que confiava sens dubte en un premi (havia
obert el foc de forma certament magistral) se'n va anar, en el mo-
ment de cridar els llorejats, amb una indiferéncia que fregava la
insoléncia.»"

Finalment, pocs anys més tard arriba el moment de fer-se amb el
premi. Immediatament, en aconseguir-lo, alguns critics que ha-
vien assistit a les proves, s'adonen de la magnitud de l'art inter-
pretatiu del lleidata. Triades a I'atzar, no ens estem d’oferir dues
de les critiques primerenques que ja entreveuen alguns dels
trets distintius de la seva musicalitat:

Tan modest com capag, Vifies arribara al cimall dels honors, no
en tenim cap dubte, en aquest art que I'apassiona i en el qual,
malgrat la seva joventut, ja compta com un mestre, tanta és
l'autoritat i personalitat que hi ha en el seu tocar, de sentiment
precis i delicat en el seu estil.1®

Les qualitats distintives de Ricard Vifies sén: una flexibilitat
meravellosa i una puresa d’estil admirable: tan aviat us arra-
bassa amb vehemencia com us commou amb trets de delicade-
sa exquisits. El seu toc no pot ser més ampli, més variat, ni
més personal i en tot ell es marca amb inequivocs caracters la
fisonomia propia de I'artista.l”

13. Ricard Vifies, Diari (21 de
febrer de 1895).

14. El 25 de juliol de 1891, per
exemple, el cronista de
Le Petit Parisien escriu:
«Segons Accéssits: els
senyors Wurmset i Vifies.
Aquest darrer mereixia el
Segon Premi, que es va
deixar desert. Perd vet aqui
que només té 16 anys.
Sembla que és un error
greu.»

. Le National (25 de juliol de
1892).

v

Ricard Vines amb Jane i
Robert Mortier, Léonce Petit i
Maurice Ravel cap a 1912.
ARVa / BNF »

16. Le Pays (23 de juliol de
1894).

17. Ernesto Garcia Ladevese, a
Europa-América (5 d’agost
de 1894).



Ricard Vines amb Déodat de
Séverac i alguns dels mem-
bres del Xop-Bot, entre els
quals Magi Morera i Galicia
(Lleida, maig del 1914). arv

18. Amb els peus. (N. de I'E.)

19. Obtenir quelcom molt
desitjat. (N. de I'E.)

20. Escrit el 20 de juliol de
1894, «acabat a les 5 de la
tarda, assegut en un banc
davant el nimero 23 del
boulevard St Martin».
N’existeix una transcripcié
mecanografiada en frances
a ARV, reg. 964.

21. Vifies, Diari (21 de juliol de
1894).

D’altra banda, la vigilia d’obtenir el premi, Vifies gargoteja en un
full de paper quin és el seu estat d’anim:

Dema tindra lloc el tan esperat concurs i, rareses del desti,
aquest any tothom diu: «Vifies estara espaterrant i segurament
es fard amb un superb Primer Premi, ates que el Tema variat
de Saint-Saéns sembla haver estat escrit a la seva mida.» I aixo
que aquest any em presentaré al concurs amb una por blava i
tremolant, i amb rad, doncs toco tota la primera meitat comme
un pied.'® Perd, cosa estranya, només des de fa vuit dies, per-
que abans estava extasiat amb mi mateix a causa de la forma
meravellosa com tocava aquesta peca i fins i tot desafiava el
mateix Saint-Saéns, si, I'autor!, de treure més partit que jo de
l'inici i de les primeres variacions del seu tema.

Es inutil dir que he perdut qualsevol esperanca de décrocher la
timbale,’ no per témer la parcialitat del jurat com podria pen-
sar vista 'experiéncia, siné per la innoble forma en que tinc la
conviccié que toco la primera meitat de la peca. Aquesta és la
visi6 que tinc, que titllaria de filosofica i de bona rad, sobre l'es-
tat i la situacié en el qual em trobo.?

Després d’especular sobre la possibilitat de guanyar-lo a pesar de
tot, es protegeix a si mateix davant I'angtnia del fracas:

[...] podria ser que passés que arribés a tocar com un déu allo
que estic tocant com un pallasso i que obtingués el Primer Pre-
mi com no s’ha vist mai, un Primer Premi sol, sense compar-
tirlo amb altres concursants. [...] Diria que si aconsegueixo
aquest premi, que estic perseguint des de fa set anys, experi-
mentaria una joia immensa i infinital Certament que si, pero
tanmateix, si aixo arriba, la meva gloria de victima i de martir,
en el cami de la qual estic tan brillantment compromes, s’aca-
ba, i torno a convertir-me en un ésser semblant als altres, entro
en la banalitat i no séc altra cosa que Monsieur Un Tal, un pia-
nista Primer Premi, com n’hi ha tants, com els que el Conser-
vatori en desembussa i en vomita tan copiosament cada any.

L'endema, la seva anotaci6 en el Diari és prou concisa i definiti-
va: «Primer Premil»?! Pocs dies després, el 25 de juliol, en una
carta al seu admiradissim mestre Charles-Wilfred de Bériot, li
escriu: «Per fil»
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De fet, les experiencies de Vifies amb els concursos no van ser
mai del tot satisfactories. El mes d’agost del 1900 es presenta,
sense fortuna, al Concurs Rubinstein de Viena. En acabar, confia
al Diari les seves valoracions: «Si hi hagués hagut algi entre el
jurat que hagués fet atenci6 a la personalitat i a I'ardor, m’hau-
rien pogut donat el premi, no pel que vaig fer, siné pel que vaig
revelar que podria arribar a fer.»?? Uns dies abans, pero, just des-
prés de tocar davant del jurat, res no li impedeix observar-se a ell
mateix amb la maxima exigencia i escriu: «Digueu a tothom la
veritat, que estava nerviés i que he tocat malament.»?3

Per contra, a partir dels primers concerts, els elogis de la critica
es van manifestar sempre de forma estranyament unanime. Ro-
bert Brussel, I'influent critic de Le Figaro durant més de trenta
anys, ho manifestava de la manera segiient: «Davant d’aquesta
gran figura de la musica contemporania, hom sent una certa
molestia de parlar de virtuosisme. Hi ha alguna cosa més en Vi-
fies que un interpret, per molt fascinant que sigui: un inspirat
que sempre ha mostrat i ha aconsellat un amor magnificament
desinteressat per la musica.» Lany 1916, Jean Marnold, un altre
dels critics més influents de I'inici del segle, afirmava a Le Figaro:
«Si hi ha un virtués que pugui citar-se com a model a tots els al-
tres, aquest hauria de ser Ricard Vifies. El seu domini de I'instru-
ment és absolut, sense parid, tal vegada, i es troba en ell, junta-
ment amb la perfeccié teécnica incomparable, la més devota
reveréncia vers I'obra d’art executada. El virtuosisme no és per a
ell més que un mitja que posa al seu servei i domina, una sensi-
bilitat entusiasta i emocionada que es consagra completament a
la interpretaci6 fidel de I'obra d’art. Aixi, Vifies és vertaderament
lintérpret ideal. No sembla tocar el piano, siné la mateixa musi-
ca. s més que un virtués: és un artista, i un artista com no n’hi
ha gaires, tal vegada ni un de sol entre els virtuosos». El compo-
sitor Carol-Bérard, a I’Echo de Paris, el qualifica de «benefactor
de la musica contemporania». Amb motiu del concert que va
oferir el 21 de gener de 1936 —el programa del qual estava inte-
grament format per obres que li havien estat dedicades— per ce-
lebrar el seu retorn a Paris després de la llarga estada a TAmerica
del Sud, el també compositor Henri Barraud va afirmar, a LCArt
musical: «Crec que entre el public que samuntega al concert de
Vifies, fins al punt d’omplir gairebé l'escenari [...], hi havia pocs
oients que hi haguessin anat sense aquell impuls sincer i sentit

22. Vifies, Diari (30 d’agost de

1900).

23. Vifies, Diari (25 d’agost de

1900).

Relacié d’assistents i planol
de la planta de la Salle Erard
per al concert dhomenatge a
Chopin ofert per Ricard
Vifies en ocasié del centenari

del compositor (Paris, 21 de
febrer de 1910). ARV / ARV »
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amb el qual hom va a retrobar-se amb un vell amic llargament
esperat [...]. Quan aquest simbol viu de I'honestedat artistica to-
ca, no és el pianista que s’escolta, sin6 simplement la musica».
Gustave Bret, a L'Intransigeant, deia: «La seva millor técnica mai
ha estat utilitzada per a altra cosa que per al servei apassionat i
desinteressat de les nobles causes artistiques.» D’altra banda,
Roland-Manuel, a Le Courrier royal, afirmava: «Podem arribar a
dir que Vifies és al piano allo que Toscanini a 'orquestra; llur
ambicié comuna és la de posar de manifest 'esperit d'una musi-
ca, atenint-se des del principi i estrictament a la lletra». Maurice
Imbert ho manifestava aixi al Journal des débats: «Vifies ha provat
que posseeix la rara capacitat de comprendre allo que s’avanca al
seu temps». Molts anys abans, Emile Vuillermoz ja ho havia vati-
cinat en un clarivident article publicat a Paris-Midi el 8 d’abril de
1911: «Tots aquells que s'interessen pel moviment musical con-
temporani, tots aquells que en un recital de piano busquen coses
diferents del virtuosisme instrumental i les proeses d'un meca-
nisme superior, tindran 'honor de poder festejar aquest vespre,
ala Salle Erard [...], 'admirable Ricard Vifies». El mateix Vuiller-
moz, anys més tard, el 8 de maig de 1943, escrigué a Comeedia:
«Aquest espanyol ha jugat un paper molt important en la vida ar-
tistica francesa. Estretament lligat a les lluites generoses de l'es-
tetica, per a les quals el principi d’aquest segle constitui un camp
clos, aquest gran pianista aporta als millors dels nostres musics
una col-laboracié excepcionalment activa i eficag. A 'época en la
qual el geni d'un Debussy i d'un Ravel —per només esmentar
aquests— topava amb la indiferencia i, algun cop, fins i tot amb
I'hostilitat de la gent, Ricard Vifies, amb valentia, una abnegacié
iuna fe que res no pot entelar, lliura per a ells el gran combat en
totes les sales de concert».

Sobre la seva capacitat per «llegir» i «traduir» el sentit profund
de les obres, Henri Schidenhelm escrigué a Le Monde musical:
«Cada nota esta pensada i expressa una idea. No es deixa res a
latzar. T malgrat totes aquestes recerques, les seves interpreta-
cions (per molt minucioses que siguin) sén d’'una simplicitat i
d’'una musicalitat perfectes. Tot esta admirablement equilibrat,
no hi ha res que cerqui I'efectisme». Al parer de Gustave Sama-
zeuilh, Vifies «posseeix un mecanisme prodigioés, perfecte, sub-
ordinat a un refinat i penetrant sentiment musical i una memo-
ria prodigiosa».
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Aquesta personalitat tan marcada, no obstant aixo, no li va estal-
viar algunes desavinences, fins i tot amb certs compositors que
en altres moments havien admirat i lloat les seves capacitats. Es
el cas, per exemple, de Debussy. Poc després de coneéixer-lo per-
sonalment 'any 1901,%* Vifies es converteix en el pianista de pre-
feréncia del compositor fins al punt de ser el responsable de les
estrenes de Pour le piano (1902), Estampes (1904), L'Isle joyeuse
(1905) o les dues series d'Images (1906 i 1908) i, fet sorprenent
en Debussy, va dedicar al pianista lleidata els seus ‘Poissons
d'or’, de la segona serie d’Images. La relacié entre ambdods és
molt proxima. Debussy el crida constantment per poder-li escol-
tar les noves obres que van sorgint de la seva ploma.? Fins i tot
comparteixen sovint escenari interpretant a dos pianos o a qua-
tre mans les noves creacions del frances.?® Debussy havia trobat
«el seu» pianista, de la mateixa manera que abans I'havia trobat
Ravel i anys després I'havien de trobar Satie i tants altres. Fins i
tot la critica es fa resso de l'afinitat entre la musica de Debussy
ila manera de tocar el piano de Vifies. En paraules del musicoleg
i critic Louis Laloy: «Ricard Vifies té un sentit meravellos de
I'harmonia, i té també uns dits de foc que han fet de L'Isle joyeuse
i de la Toccata de Debussy allo que han de ser, una festa fantasti-
ca i deliciosa, un triomf de joia emocionada, una musica del pa-
radis o, més encara, de les Illes Afortunades, on la felicitat raja
abundant. No dubto a situar Vifies en el primer nivell, no sola-
ment dels pianistes, sin6 dels artistes del nostre temps.»2’

A partir d'un moment determinat, pero, la gran admiracié ini-
cial de Debussy sembla defallir. En una carta del 1908 a G. Jean-
Aubry, escriu: «A proposit de les noves Images, caldria persuadir
amablement en Vifies que li fa falta treballar-les molt...! Encara
no n’ha copsat clarament l'arquitectura i, tot i el seu incontesta-
ble virtuosisme, en falseja 'expressi6. Naturalment, jo no gosa-
ria mai de dir-li-ho.»?8

En altres moments Debussy es queixara de la «sequedat» de la
interpretacié de Vifies,? encara que en el dir d’alguns dels pro-
xims de Debussy, les interpretacions d’aquest deixaren petja en
el compositor. Quan Maurice Dumesnil, que havia estat deixeble
de Debussy, explica la forma que aquest tenia d’ensenyar a tocar
la seva propia musica, en referir-se a ‘Poissons d’or’ indica el se-
giient: «Cap a la meitat em digué novament: “Plus gracieux, plus
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Vifies visita Debussy per
primer cop el 30 de
novembre de 1901 i va
tocar per al compositor les
tres peces de Pour le piano:
‘Prélude’, ‘Sarabande’

i “Toccata’.

. «He rebut aquest mati el

programa del concert
Parent, on heu de tocar
Masques i L'Isle joyeuse...
Sense que aixd signifiqui
que dubto gens ni mica de
la perfeccié amb la qual
toqueu aquests fragments,
us importaria gaire de fer-
me el plaer d’interpretar-los
per a mi, dema dijous a la
tarda a I'hora que us vagi
més bé?», carta de Claude
Debussy a Ricard Vifies (1
de febrer de 1905), recollida
a Claude Debussy,
Correspondance (1872-1918),
edici6 establerta per
Frangois Lesure i Denis
Herlin (Paris: Gallimard,
2005), p. 883. S6n
nombrosos els missatges
d’aquest tipus que Debussy
adrega al pianista; vegeu,
per exemple, Debussy,
Correspondance, pp. 937,
1000, 1065, 1068 i 1593.

. Toquen junts, per exemple,

un arranjament per a dos
pianos de Trois nocturnes el
21 d’abril de 1903, a la
Schola Cantorum o bé un
altre d'Iberia el 19 de juny
de 1913 als Champs
Elysées.

. Le Mercure musical (15 de

maig de 1905).

Carta de Claude Debussy a
Georges Jean-Aubry

(10 d’abril de 1908),
Debussy, Correspondance, p.
1083.

Aixi ho indica el
diplomatic, orientalista i
escriptor, amic de Debussy,
Victor Segalen, en la
transcripcié d’'una conversa
amb el compositor
mantinguda el 18 de
desembre de 1908: «Ricard
Vifies, massa sec. Tan sols
he escoltat dos pianistes
exquisits: la meva vella
professora de piano [...]. El
segon pianista fou Liszt, a



30.

3

32.

qui vaig poder escoltar a
Roma, recollit a Roger
Nichols, Debussy
remembered (London:
Faber and Faber, 1992);
traduccié castellana:

El mundo de Debussy
(Buenos Aires: Adriana
Hidalgo, 2000), pp. 200-
201.

Vegeu Nichols, El mundo
de Debussy, p. 213.

. «Recordo una conversa que

vaig tenir ja fa molt de
temps amb Ricard Vifies
[...]. Viviem I'¢poca dita
impressionista en les
interpretacions de Debussy,
i Vifies em posa en guardia
contra els abusos d’aquesta
concepcid. Critica molt
fermament alld que
anomenem |'atmosfera
bromosa i vaporosa de la
major part de les
interpretacions i em va
assenyalar, entre altres, els
dos fets segiients. El mateix
Debussy no tocava
d’'aquesta manera i no
I'aprovava en els altres; a
més, I'estudi de les
partitures orquestrals de
Debussy revela (des de les
obres de joventut) una
instrumentacié molt
incisiva, sovint “acidulada”
que va totalment en contra
de les practiques habituals
a |'época», René Leibowitz,
Le compositeur et son
double: Essais sur
I'interprétation musicale,
edici6é augmentada, versié
definitiva (Paris: Gallimard,
1986), pp. 251-252.

Vegeu, quant a aixo, en
aquest mateix volum el text
de Deborah Mawer dedicat
a destacar les relacions
entre compositor

i intérpret.

élégant.” Pero quan vaig fer el que m’havia demanat, va dir: “To-
qui de forma més senzilla.” Vaig arribar a la conclusi6 que la in-
terpretaci6 de Ricard Vifes, a qui estava dedicada ‘Poissons d’or’,
va arribar a ser inseparable de la seva propia concepcid; per tant,
la vaig prendre com a model i, en conseqiiéncia, vaig obtenir la
seva aprovaci6.»3? Sembla que, amb tot, Debussy no devia sentir-
se tan distant de les versions de Vifies. En un escrit del composi-
tor i director d’orquestra René Leibowitz sobre la interpretacié
de la musica de Debussy, justament dedicat «a la memoria de Ri-
card Vifies»,3! fonamenta les seves conviccions interpretatives
precisament sobre les opinions d'un «perfecte coneixedor» de
I'obra de Debussy com era Vifies.

Semblantment succei amb Ravel. Amb el pas del temps, un cop
superats els anys inicials de joventut complice i de descobertes
paral-leles, un cert distanciament refreda la seva relacié. Des de
l'estrena, el 18 d’abril de 1898, a la Salle Erard, de Menuet antique,
fins els anys vint —amb el punt algid que suposa l'estrena de
Gaspard de la nuit, el 1909—, Vifies va ser I'encarregat d’oferir per
primera vegada, en public i en privat, gairebé tota la produccié
pianistica de Ravel, pero a partir d'un determinat moment
Marguerite Long i altres seran els pianistes escollits pel composi-
tor per protagonitzar les noves estrenes. Com en el cas de
Debussy, els «criteris propis» de Vifies respecte a la forma d’inter-
pretar les obres de 'amic no van contribuir a fer perdurar la rela-
ci6 fructifera que havien mantingut durant molt de temps.*?

Miisica en companyia

Es justament a redés dels cercles de cultura més refinada on Vi-
fies es troba entre els seus. Ja des de ben jove se sent atret pel
mon dels salons, on té ocasi6 de coneixer alguns dels autors que
admira —especialment literats, encara que també musics i pin-
tors. El seu Diari és ple de noticies en aquest sentit. Uadolescent
just arribat a Paris s'entusiasma en tenir I'oportunitat de conei-
xer aquest o aquell escriptor célebre i ho consigna tot en la sor-
prenent i meravellosa —per la densitat de noticies i pel sincer
despullament que fa I'autor— cronica diaria de la seva intimitat
que resulta ser el Diari. Avid de coneixement i d’experiéncies,
amb 23 anys, després d'una trobada amb Odilon Redon a casa de
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Maurice Fabre, anota: «Després hem parlat d’art, de literatura...
Quina conversa, quin niu confortable, com te n’arribes a sentir,
de bé, alli! Es el primer cop, d’enca de la meva existéncia, que em
trobo veritablement al meu lloc. Hem tornat en omnibus amb
Redon, que és el millor dels homes.»** Deu anys més tard, el
1908, tot i 'aprenentatge de la decepci6 a que I'impulsa, sobretot,
la mort de la mare un any abans, 'anhel continua essent el ma-
teix: «No hem fet altra cosa que parlar. Es el que més m’agrada, i
és el que avui en dia ja gairebé no es fa en cap casa.»**

Home d’extrema meticulositat, ens ha deixat algunes relacions
de subscriptors i assistents als seus concerts —fins i tot alguna
planta de la sala amb la distribuci6 dels invitats i abonats en les
localitats feta pel mateix pianista.>> Una rapida mirada als Ilistats
de noms ens permet «reconstruir» 'auditori, 'aplec d'intims i
coneguts que omplen la sala d’alguns dels recitals oferts per Vi-
fies. Hi sovintegen els noms d’'Henri Février, Henri Duparc,
Mm™e de Saint-Marceaux, la princesa de Cystria, els barons Roth-
schild, Jacques-Emile Blanche, la familia Godebski, Ernest
Chausson, Léon-Paul Fargue, Henry Gauthier-Villars, Louis La-
loy, M.-D. Calvocoressi, Jean Marnold, Romain Rolland, Déodat
de Séverac, Maurice Ravel, Odilon Redon, Gabriel Pierné, Lionel
de La Laurencie, Claude Debussy, Gabriel Fauré, Picasso, Ulpia-
no Checa, Camille Flammarion, Robert Delaunay, Vincent d’In-
dy, Charles M. Widor, Isaac Albéniz, la familia Bériot, Léon Bloy,
Ricard Canals i molts altres. Musics, escriptors, pintors, mece-
nes, critics musicals... Aquests sén només una infima part de tot
I'univers de relacions personals que ana bastint dia a dia. Tot al
llarg de la seva trajectoria vital, des de les descobertes adoles-
cents fins al darrer moment, Vifies va acumular un enfilall de co-
neixences sensacional. Les seves inesgotables inquietuds cultu-
rals i artistiques el portaren a relacionar-se, sovint de forma
duradora i molt intima, amb infinitat de musics, pero també
amb pensadors, escriptors i artistes de tota mena. La coneixenca
que féu de molts d’ells apareix perfectament ressenyada en el
seu minuciés Diari o testimoniada en 'abundant correspondeén-
cia que va mantenir. Va col-laborar amb molts i, en els moments
dificils, molts es van beneficiar de la seva generosa ajuda. Tots
van elogiar sempre les seves qualitats artistiques i humanes.

Tot al llarg de la seva vida s’esfor¢a a procurar-se aquesta compa-
nyia, aquest entorn favorable que, cada vegada més, entén com

33. Vifies, Diari (21 de
novembre de 1898).

34. Vifies, Diari (29 de
desembre de 1908).

35. Conservats a ARV, regs.
1039-1068.
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Un recorregut admirable
per aquest suggeridor
paisatge d’encreuaments
entre I'espai privat dels
salons i les iniciatives
musicals del Parfs
d’aquests anys pot trobar-
se a Myriam Chimenes,
Meécenes et musiciens.

Du salon au concert & Paris
sous la Troisiéme République
(Paris: Fayard, 2004).

. Institucié molt activa, en la

qual Romain Rolland va
tenir un protagonisme
decisiu, dedicada al dialeg
cultural i en la qual D’Indy,
Fauré, Debussy o Ravel van
dictar conferéncies i Alfred
Cortot, Wanda Landowska,
Blanche Selva, Ricard Vifies
i altres van oferir concerts.
Vegeu un resum de totes
les activitats realitzades
durant els 10 anys
d’existéncia de la institucié
en I'opuscle signat per
Romain Rolland, ’Ecole des
Hautes Etudes Sociales 1900-
1910 (Paris: Félix Alcan,
191).

El 3 de juny de 1936 Vifies
participa en el primer
concert del grup de la
Jeune France (Yves
Baudrier, Daniel-Lesur,
André Jolivet i Olivier
Messiaen) interpretant una
obra de Germaine
Tailleferre, que no pertanyia
propiament al grup, la
Ballade per a piano i
orquestra.

l'aliment indispensable per vivificar el seu art i, alhora, per apai-
vagar el seu ennui. De primer, ho cerca en els cercles mundans
del moén dels salons vuitcentistes, després sera I'hora dels cena-
cles simbolistes i espiritistes, més tard s’enriqueix amb el con-
tacte amb els «joves revoltats» dels primers anys del segle xx.
Encara que el marc sigui molt semblant, el clima musical i I'acti-
tud de compositors, intérprets i public ha canviat radicalment.
Els salons dels Godebski, les iniciatives del comte Etienne de
Beaumont o de la princesa Edmond de Polignac i la seva aposta
per les noves propostes estetiques es convertiran en el nou punt
de referéncia en I'univers estetic de Vifies.3® Lexperiéncia de Les
Apaches, el creixent ritme d’estrenes que és capag d’afegir al seu
repertori, el contacte permanent amb els «joves» compositors de
diverses generacions, els nous ambients literaris i artistics que
freqiienta, 'empenyen cap a allo que és nou de forma perma-
nent, amalgamant estétiques i buscant sempre el contacte amb
els esperits creadors del moment en qualsevol disciplina.

Vifies participa en totes i cadascuna de les iniciatives que es pro-
dueixen en aquesta direccid, notablement a Paris, pero també ar-
reu. La seva preséncia regular en les sales de concert «conven-
cionals» de cada moment (Pleyel, Erard, Gaveau...) i en els cicles
«tradicionals» —els de la Société Nationale de Musique, per ex-
emple, fundada I'any 1871 per César Franck, Camillle Saint-
Saéns, Gabriel Fauré i Henri Duparc, entre altres, o els cicles
dels concerts Lamoureux i Colonne— es completa i complemen-
ta amb la seva participacié en les noves aventures, en els nous
espais i les noves iniciatives que comencen a poblar diferent-
ment el paisatge sonor del segle XX. Pren part activa en la funda-
ci6 de la Société Musicale Indépendante, ofereix concerts al Sa-
lon de la Libre Esthétique de Brussel-les, a la Lyre et Palette, a
l'associaci6 Musique —en la junta de la qual és escollit «repre-
sentant» dels intérprets—, a Les Nits amb Cua de Sabadell i I'As-
sociaci6 Intima de Concerts de Barcelona, a la Baraque de la Chi-
meére, als Amigos del Arte de Buenos Aires, a I'Ecole des Hautes
Etudes Sociales,?” a La Spirale, als Amis de la Jeune France...’®

Evidentment Vifies demostra una gran capacitat per adaptar-se a
les realitats musicals canviants del temps que li toca viure. Pero
el més sorprenent de la seva personalitat és que en certa manera
esdevingué un dels protagonistes indiscutibles d’aquests canvis,
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i que s'entusiasma i s’hi comprometé. En certa manera, Vifies
representa el vincle que permet unir gairebé tres generacions de
compositors francesos.*® De Duparc als Nouveaux Jeunes,*’ Vi-
fies no deixara d’estar mai present en la primera linia del com-
promis amb els nous compositors... i amb el nou art... i amb la
nova literatura... En Vifies, la capacitat d’adaptaci6 i la ferma vo-
luntat d’aspirar i assaborir les noves sensibilitats no es manifes-
ten tinicament en el relativament autonom reducte del mén mu-
sical. Aquest «de Duparc a Poulenc» podria, en el cas de Vifies,
substituir-se per un «de Les Fleurs du mal a Le Coq et larlequin,
sense perdre gens ni mica de la seva significacié i abast.

El repertori d’un pianista

Lany 1918, ja en plena maduresa artistica, responent a una pre-
gunta que se li formula en una entrevista per al diari madrileny
El Imparcial sobre quina musica preferia interpretar en aquell
moment, Vifies feia notar:

De mi s’ha dit, per temporades, que era «especialista» de musi-
ca francesa. Altres vegades de musica russa... No és cert. El que
jo hauria preferit interpretar sén els romantics: Schumann,
Mendelssohn, Chopin... i Schubert, el gran odi de Debussy,
que deia imaginar-lo sempre vestit de notari i amb una canya
de pescar... pero no puc dedicar-me a ells. El rumb de la meva
vida és més viu i inquiet. I tinc un esperit actiu i vibrant que
necessita difondre, animar, propagar i combatre per allo nou...
He volgut aprendre successivament el xines, I'arab, el rus; he
estat un enamorat d’allo original, d’allo exotic... Impossible
acollirme als recessos... Estudio incessantment, sense més
pausa que la dels meus viatges freqiients, i no m’arriba el
temps, no m’arriba... Hi ha obres que tinc ganes d’estudiar de
fa vint anys... i no trobo lloc per fer-ho...*!

En els seus inicis, la carrera concertistica de Vifies semblava es-
tar destinada a seguir el recorregut propi d’un jove pianista virtu-
6s al Paris de finals del segle xix: premis, preséncia continuada
als salons més selectes, llargs programes de concert abocats a
I'exhibici6 virtuosistica... Pero Vifies renuncia a seguir aquest ca-
mi convencional i inaugura una nova manera de concebre el re-

39. Latmosfera del perfode i
els seus protagonistes
estan magnificament
presentats a Francois
Porcile, La Belle Epoque de
la musique francaise, 1871-
1940 (Paris: Fayard, 1999).

40. Dins aquesta denominacié
es troben tots els membres
del Groupe des Six (Francis
Poulenc, Darius Milhaud,
Germaine Tailleferre,
Georges Auric, Louis
Durey, Arthur Honegger), a
més d'altres compositors
com Carol-Bérard o
Roland-Manuel. Fou Vifies
mateix qui proposa
aquesta forma de referir-se
als compositors d’aquesta
generacio.

. Entrevista a Ricard Vifies
feta per Matilde Mufioz a
El Imparcial (24 de
desembre de 1918).
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Programa de ma d’'una de les
sessions dels concerts de Les
Nits amb Cua promogudes
per Francesc Trabal i el Grup
de Sabadell (Sabadell, 15 de
maig de 1928). ArRv
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PRIMER A
El pianista RI

interpretara ley

Coin de cimintiére au printemps D. de Séverac
M.cnuel Anfique : Ravel
QOiseaux tristes

J. Rodrigo
L. Ratz

Berceuse d‘automne (estrena)
Danses et marches javanaises

lngenuitat

Oracié

Festes Hlunyanes
(Sis peces brous)

Pastoral
(Moderat-Tranguil-Una mica

Aquesta sewid es celabrara on wn deds saloas de MAcadimia de Belles Arts de !
obligar, ni per discrecié, & romandre en aquarta sensié tota I'hora. (A «Les iy
tellar). 2 No és gens interessant de saber oi les obres d'aquest programa han |
més que suditorie. Déu ens en guard de canviar ele papers dels cieats amb el
cortines misterioses ni es combinaran Hums ~per sjudar a la comprensis d
orelles per escoltar, que sacoltis.



Fotografia amb dedicatoria
autodgrafa a Ricard Vifies de
l'organista Joaquim Terraza,
el seu primer professor de
musica durant la seva infan-
tesa a Lleida (Lleida, 1 de
setembre de 1889). NG

pianistic. Fou un dels primers a interpretar obres senceres i no
Unicament fragments de provada efectivitat davant el public, a
evitar el pur exhibicionisme en favor de I'interés musical de les
obres, a configurar tematicament els programes, ja sigui per afi-
nitats geografiques o historiques, a programar recitals monogra-
fics dedicats a un compositor o escola, a redescobrir descone-
gudes obres per a tecla dels segles xv1, xvi1 i xviiI, que incorporava
amb total naturalitat als seus programes, de la mateixa manera
que hi tenien cabuda autors contemporanis com Ravel, Debussy,
Satie, Séverac, Poulenc, Falla, Mompou, Blancafort, Turina i
molts altres.

El 22 de febrer de 1895 Vifies es presentava per primer cop da-
vant el public, a la Salle Pleyel, després de guanyar el Primer
Premi del Conservatori. El programa interpretat és prou indica-
tiu del tipus d’habits corrents a I'hora de configurar el repertori
d’una jove promesa del piano (Annex I).

No hauria de passar gaire de temps abans que Vifies comencés a
capgirar aquesta concepci6 del programa de concert. El 18 d’a-
bril de 1898, aquest cop a la Salle Erard, Vifies ofereix un recital
que s'anuncia aixi: «2™¢ concert (Musique moderne)» i que in-
cloia ja obres d’autors com Ernest Chausson, Vincent d’'Indy,
Emmanuel Chabrier, Gabriel Fauré i Maurice Ravel, del qual s’o-
feria la primera audici6 publica de Menuet antique, obra que jus-
tament estava dedicada al pianista (Annex II). S’iniciava el cami
vers una nova manera d’entendre i articular el programa del reci-
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tal pianistic que culminaria amb l'esplendida série de quatre
concerts que va oferir el 27 de marcgiel 3,101 17 d’abril de 1905
a la Salle Erard, sota el titol genéric La Musique de clavier depuis
ses origines jusq'a nos jours. S’ha de dir que Vifies no fou el primer

AMB CUA
SESSIO
ARD VINYES

_segients obreys

Prelude G. Auric Iani . d .
Suite e o I'inic pianista a presentar un programa de concert organitzat
Vigls en utimaior segons criteris «historics». Ja ho havien fet abans, per exemple,
Croquis et Agaceries dun gros K - . X B

bonhomme en bois Erik Satie Anton Rubisntein I'any 1886 a la Salle Erard i, també, un altre

) Tyrolienne turque
b) Danse maigre (a la maniére de ces Messieurs)
<) Espafafia

 Grau
Mompou

Blancafort
)
,a un quart d'onze de la nit del 15 de maig de 1928. % Ningd no é

les obres». («Les nits amb cua» es refien Gnicament de la dita: «Qui tingui

W oS ondrcues AL

dels pianistes catalans que havien passat per Paris, Carles G. Vi-
diella, a Barcelona el 1891. En cap cas, pero, 'abast i I'interes in-
trinsec i musical del programa arriben a les cotes a les quals arri-
ba la proposta de Vifies. En els set «concerts historics», per
exemple, Rubistein interpreta obres d'un total de 33 compositors
en uns programes en els quals abunden les peces d’interes ex-
clusivament «pianistic», degudes a pianistes reconvertits en



compositors, basicament interessats a exhibir la potencialitat de
I'instrument i, com no, de l'intérpret. Amb la proposta de Vifes
aquest intent de tragar un recorregut per la historia de la musica
per a tecla suposa I'inici d'un nou format per al recital pianistic.
Els elements definidors del nou model proposat per Vifies son la
coheréncia del programa, que ordena segons criteris cronologics
i nacionals, i la qualitat musical intrinseca del repertori per da-
munt de la pura exhibicié virtuosistica. Canvia, en definitiva, les
coordenades: a partir d’ara havien de ser els principis de natura-
lesa estetica els que havien de guiar la confeccié del programa.
Fruit d'una intensa tasca de recerca en biblioteques i assessorat
per musicolegs com Jean Marnold i Lionel de La Laurencie, les
obres interpretades en aquest cicle representen una tria del bo i
millor de la literatura per a tecla des del segle xvi.*? El nombre
total de peces (55) i d’autors (50) ens fan adonar de 'envergadura
de 'empresa (Annex III), molt més si tenim en compte que, just
uns dies abans del primer concert, el 23 de marg, el mateix Vifies
havia protagonitzat, entre altres, la primera audici6 a Franca dels
Quadres d’'una exposicié de Modest Mussorgski. Lempresa és re-
alment titanica.*® Uns dies abans del primer concert anota al
Diari:

No visc més que amb la idea fixa d’aquests quatre concerts
enormes que he d’oferir i que m’ha calgut preparar tan de pres-
sa [...] és una bogeria el que faig en donar aquests concerts, ha-
vent d’aprendre —totalment noves per a mi— més de la meitat
de les peces, d'unes quaranta de les quals, a 'octubre, no en sa-
bia ni una nota! Que Déu m’ajudi en aquesta empresa i a abas-
tar un esfor¢ com aquest. I, a més, les classes, i correr d’aci cap
all3, i haver tocat al Conservatori! I a Roubaix! Tot alhora.**

Un cop superat amb éxit el primer concert, aquell mateix vespre
es deixa emportar per l'entusiasme d'un resultat que ha estat
molt superior a I'esperat:

Quina inquietud sentia, ja que no em sabia del tot el programa
d’aquest primer concert i he tingut la fortuna de no tenir ni un
sol defalliment de memoria en cap dels fragments, excepte en
un compas o dos de 'obra de Cabezén, perd fou imperceptible;
per contra, he passat moments espantosos amb la por constant
d’equivocar-me, sobretot en la primera part del programa. El

42.
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44.

Per interpretar Les
Tourbillons de Jean-Philippe
Rameau, per exemple,
utilitza un pianoforte que
va fer restaurar per a
I'ocasié. No era, en canvi,
amant de la sonoritat del
clavicembal.

. Vifies repeti I'experiéncia,

en aquest cas ampliada a
set concerts —i un centenar
de peces!— i amb el titol
Sinopsis de la literatura del
piano, durant el seu primer
viatge a '’America del Sud
I'any 1920. Els concerts
tingueren lloc al Teatro
Odedn de Buenos Aires
entre el 24 d'agost i el 8
d’octubre de 1920. El 27 de
novembre, com a
complement del cicle, dona
una conferéncia i oferf un
nou concert, en el qual
interpreta un repertori
dedicat als Nouveaux
Jeunes en el qual es podien
trobar obres d’Alfredo
Casella, Mario Castelnuovo-
Tedesco, Gian Francesco
Malipiero, Sergei Prokofiev,
Béla Bartok, Eugeéne
Goossens, Erik Satie,
Roland-Manuel, Carol-
Bérard, Georges Auric,
Louis Durey, Arthur
Honegger, Darius Milhaud,
Germaine Tailleferre,
Francis Poulenc, Emmanuel
Chabrier, Gabriel Fauré,
Louis Aubert, Déodat de
Séverac, Maurice Ravel i
Claude Debussy.

Vifies, Diari (13 de marg de
1905).



45. Vifies, Diari (27 de marg de

1905).

46. Les seves decisives

contribucions a la difusié
de la nova literatura
pianistica dels inicis del
segle xx han estat prou
valorades per tothom que
s’ha aproximat a la seva
personalitat musical. En
’Annex IV s’ofereix, només,
una seleccié, creiem que
prou representativa, de
Iingent nombre d’obres
d’autors contemporanis
que estrena o que oferi en
primera audicié aci i alla al
llarg de la seva dilatada
carrera concertistica.

fortepiano que Blondel ha restaurat ha plagut molt. Encara que
la pulsaci6 sigui molt dificil tot m’ha anat divinament bé, i
hom haura pensat que he estudiat durant molt de temps
aquest instrument, mentre que no he assajat més que tres ve-
gades els pedals que s'accionen amb els genolls; de fet, aixo no

m’ha amoinat gens.*

A partir d’'aquest moment, la presencia d’obres «antigues» sera
també una constant en els seus programes com ho és la de les
«noves». Si bé sempre s’ha associat el nom de Ricard Vifies, pot-
ser excessivament de forma exclusiva, amb la «musica moder-
na»,*® el cert és que el seu repertori habitual inclou un nombre,
si es vol limitat, pero certament ben triat d’'obres d’Antonio de
Cabezén, de Frangois Couperin —‘LArlequine’ i ‘Les Vieux seig-
neurs’, del Quart llibre de peces per a claveci—, de Jacques Cham-
pion de Chambonniéres, de Jean Philippe Rameau —‘Les Tour-
billons’ de les Piéces de clavecin en concert de 1724—, de Johann
Sebastian Bach —la Toccata i fuga en re menor—, del pare Antoni
Soler —la Sonata en fa sostingut, la Sonata en sol menor—, els ar-
ranjaments pianistics —de Johannes Brahms o de Camille Sa-
int-Saéns— a partir d’alguns fragments de Christoph Willibald
Gluck, de Ludwig van Beethoven —les Variacions Diabelli, I A-
passionata—, que formen part indissociable dels seus programes
de concert, de la mateixa manera que hi tenien cabuda Franz
Schubert —I' Impromptu en la bemoll major, el Minuet en si me-
nor—, Robert Schumann —Carnaval, els Estudis simfonics, op.
13, la Fantasia en do major, op. 17, les Fantasietiicke, op. 12, 1a No-
vellette, op. 21 niim. 2, la Romanga, op. 28, niim. 2 en fa sostingut
major—, Felix Mendelssohn, Frédéric Chopin —la Barcarola en
fa sostingut major, op. 60, el Nocturn en do menor, op. 48 niim. 1, el
Preludi en la bemoll major, el Scherzo en do sostingut menor, op. 39,
la Sonata en si bemoll menor, op. 35, alguns estudis— o Franz
Liszt —‘Les Jeux d’eaux a la Villa d’Este’, del tercer quadern
d’ Années de pelerinage, 1a Sonata en si menor.

Pero les seves inquietuds no tenen limits. Vifies encarna perfec-
tament el lema poetic de J.V. Foix: «M’exalta el nou i m’enamora
el vell.» Entre la produccié pianistica més propera al seu temps,
en els seus programes era molt freqiient trobar la Rapsodia espa-
fiola per a piano i orquestra, alguna de les Doce piezas caracteristi-
cas —sobretot ‘Torre Bermeja'—, i diferents peces dels quaderns
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d'Iberia —El puerto’, ‘Evocacién’, ‘Almeria’, “Triana'— d’Isaac
Albéniz, I Impromptus en la bemoll major i el Nocturn en mi bemoll
menot, op. 33 niim. 1 de Gabriel Fauré, el Preludi, coral i fuga iles
Variacions simfoniques per a piano i orquestra de César Franck, les
diferents peces de la Petita suite i el Scherzo en la bemoll major
d’Aleksandr Borodin, la Caixeta de miisica d’Anatoli Liadov, Isla-
mey i el Scherzo en si bemoll menor de Milij Balakirev, els Jocs d'in-
fants, Gopak i els Quadres d'una exposicié de Modest Mussorgski,
el Concert per a piano i orquestra en do sostingut menor o les Quatre
peces, op. 11 —la ‘Novellette en si menor’, sobretot— de Nikolai
Rimski-Korsakov, els Douze études d'exécution transcendante de
Sergei Liapunov, la Bourrée fantasque i les Piéces pittoresques
d’Emmanuel Chabrier, Paysage, op. 38 d’Ernest Chausson...

Entrar en el seu repertori d’'obres d’autors ja estrictament con-
temporanis és una tasca que desborda qualsevol aproximaci6 su-
perficial, tanta va ser la literatura pianistica del segle xx que va
tocar i escampar arreu. En aquesta parcel-la, Vifies programa i
féu seves per igual les obres dels grans noms de la composicié
del seu temps i les dels « petits maitres », les dels consagrats i les
dels novells. Unes i altres les va dur arreu, a les grans sales de les
principals capitals i als llogarets més recondits on li va ser possi-
ble tocar. Vifies no va ser Unicament el brillant «creador» de
tants i tants titols fonamentals en la literatura painistica dels ini-
cis del segle xx. Vifies va ser, sobretot, el gran «divulgador» d’a-
questes obres. El seu ferm compromis amb els joves composi-
tors del seu temps el dugué a protagonitzar nombroses estrenes.
Pero allo que dona un segell especial a la seva personalitat artisti-
ca, més enlla de l'estrena puntual d'una obra, és el fet que Vifies
incorpora de forma immediata al seu repertori de concert les no-
ves composicions per al piano i les programa com a primera au-
dici6é una vegada i una altra en tots els escenaris que visita du-
rant la seva llarga i intensa carrera concertistica. Gracies a Vifies,
bona part del nou repertori per a piano tingué una segona opor-
tunitat de fer-se sentir i ben aviat es converti en el millor ambai-
xador de tota una generaci6 de compositors arreu d’Europa i
America del Sud.

Durant tot el seu recorregut vital es mantingué fidel al seu ideari
perfectament plasmat en una senténcia: «En religi6, filosofia i
moral, obediéncia; en art i literatura, independéncia.»*’ Una in-

Ricard Vifies
(Barcelona, cap a 1943).
Fotografia d’Otho Lloyd. nG-v

47. Vifies, Diari (27 maig de
1899).



48.

49.

L'agost de I'any 1934 oferf a
Buenos Aires una petita
série de tres concerts, sota
el titol geneéric «Florilegio
Musical de obras
dedicadas a Ricardo Vifies
en 3 audiciones», en qué
interpreta exclusivament
obres que li havien estat
dedicades amb un total de
més de quaranta autors
representats! En I'"Annex V
s’ofereix una seleccié
d’obres dedicades a Ricard
Vines.

G. Jean-Aubry, La Musique
frangaise d’aujourd’hui
(Paris: Librairie
Académique Perrier, 1916),

p. 271

dependencia que el va empenyer a comprometre’s amb totes i
cadascuna de les noves tendéncies que van anar apareixent en el
panorama de la musica per a piano. La seva facilitat per adaptar-
se a nous horitzons artistics és realment excepcional. I ho és
més encara advertir com ho va fer sempre, amb una extrema ge-
nerositat i sense coneixer el defalliment.

L'actitud de Vifies fou sempre la d’algti disposat a posar-se al ser-
vei de la musica, al servei dels compositors. La seva generositat i
compromis amb la musica i els compositors contemporanis va
ser recompensada amb un nombre sorprenent d’obres dedica-
des. Molt probablement cap altre intérpret ha rebut mai tantes
mostres d’agraiment, fins al punt de poder dissenyar diversos
programes de concert formats integrament per obres que li van
ser dedicades en vida.*®

En la mateixa entrevista del 1918 del diari El Imparcial que hem
citat abans, en ser preguntat a continuaci6 si tenia interes a dedi-
car-se a la composici6, responia: «Ah, impossible!... Estaria ple-
na de reminiscéncies. El meu esperit viu de la contemplaci6 i de
l'assimilaci6 de tantes obres belles... Prefereixo ser-ne l'inter-
pret» Realment Vifies era un intérpret. L'interpret de tota una
época i d'una manera de relacionar-se amb 'art i amb la vida. Re-
alment, a Vifies, com ens invitava a fer-ho Georges Jean-Aubry
l'any 1916: «Hem de coneixer-lo i estimar-lo molt; és un exemple
de les virtuts estranyes i necessaries que cal tenir quan es vol es-
tar al servei de la musica. Ningt té el dret d’'ignorar qui pot do-
nar tanta joia i qui sap convencer els més escéptics que cap com-
promis s'imposa a qui sap prou bé el que val I'art.»*

El seu traspas, en unes condicions tristissimes, el 29 d’abril de
1943, posa punt final a un recorregut vital apassionant, a un pe-
riple artistic i espiritual intens i singular com pocs. Amb la mort
de Ricard Vines una determinada forma de concebre I'art, mar-
cada per la generositat i el compromis i per un elevat sentit etic i
transcendent, perdé un dels seus valedors més preclars.

33



34

Programa de ma dels quatre concerts dedicats a la historia de
la musica per a tecla (Paris, Salle Erard, marc-abril del 1905). Arv



Annexos

Annex I
Paris, Salle Pleyel, 22 de febrer de 1895

Ludwig van Beethoven  Sonata niim. 23 en fa menor, op. 57 (Appassionata)
Frédéric Chopin  Berceuse en re bemoll major, op. 57
Frédéric Chopin  Estudi
Théodore Dubois  Poémes silvestres: Les Myrtilles
Robert Schumann  Carnaval, op. 9
Franz Liszt  Tres grans estudis de concert: Un sospiro
Charles-Wilfrid de Bériot ~ Concert per piano i orquestra niim. 2 [arr. per a 2 pianos; amb
Charles de Bériot (piano)]
Felix Mendelsohn — Th. Ritter ~ Somni d’'una nit d’estiu: Scherzo
Charles-Wilfrid de Bériot  Sérénité
Franz Schubert — Minuet en si menor
Moritz Moszkowski  Tarentelle
Frédéric Chopin  Nocturn en do menor, [op. 48 nim. 1]
Benjamin Godard  Valse chromatique
Niccolo Paganini — Franz Liszt ~ La campanella

Annex II
Paris, Salle Erard, 18 d’abril de 1898

César Franck  Preludi, aria i final
Charles-Marie Widor  Polonesa, op. 51
Camille Saint-Saéns ~ Mazurka niim. 3, op. 66
Théodore Dubois  La Source enchantée
Charles-Wilfrid de Bériot  Suite, op. 72 (I-V)
Camille Chevillard ~ Tema i variacions
Ernest Chausson  Quelques dances, op 26: Dédicace
Ernest Chausson  Quelques dances, op 26: Sarabande
Vincent d’'Indy  Helvétia, op. 17: Vals niim. 2, Schinznach
Emmanuel Chabrier  Dix piéces pittoresques: Mélancolie
Emmanuel Chabrier  Dix piéces pittoresques: Scherzo-Valse
Gabriel Fauré  Impromptu niim. 3 en la bemoll major
Maurice Ravel — Menuet antique
Isaac Albéniz  Rapsodia espafiola para piano y orquesta (arr. per a 2 pianos)
[amb Edouard Bernard (piano)]



Annex III

Paris, Salle Erard, 27 de marg, 3, 10i 17 d’abril de 1905
«La Musique de clavier depuis ses origines jusq’a nos jours»

Dilluns, 27 de mar¢ de 1905

Antonio de Cabezén

Juan Moreno

William Byrd

John Bull

Henry Purcell

Girolamo Frescobaldi

Domenico Scarlatti

Jacques Champion de Chambonnieres
Francois Couperin

Frangois Couperin
Jean Philippe Rameau

Francois Dandrieu

Johann Kuhnau

36 Johann Sebastian Bach
Georg Friedrich Hindel

Carl Philippe Emmanuel Bach

Joseph Haydn

Johann Sebastian Bach — Franz Liszt

Dilluns, 3 d’abril de 1905

Wolfgang Amadeus Mozart
Ludwig van Beethoven
Franz Schubert

Carl Maria von Weber

Felix Mendelsohn

Robert Schumann

Frédéric Chopin

Frédéric Chopin

Frédéric Chopin

Diferencias sobre el “Canto del caballero”

Sonatina (inédita): Minuetto en fa

El marques de Salisbury (pavana)

Giga de la cacera del rei

Preludi en do major

Fuga en sol menor

Sonata en re major, K. 29 (L. 461)

La Loureuse [Les piéces de clavessin... livre premier (Paris, 1670)]
Les Vieux seigneurs (sarabande grave) [Quatriéme livre de piéces
de clavessin (Paris, 1730), 24e ordre]

L'Atlequine (sérénade burlesque) [Quatriéme livre de piéces de
clavessin (Paris, 1730), 23e ordre]

Les Tourbillons (rondeau) [Piéces de clavecin... (Paris, 1724);
interpretada en un pianoforte del s. xvii]

Le Concert des oiseaux niim. 3: LHymen

Partita nim. 3: Preludi i Minuet

Invencié en si menor [BWV 786]

Capriccio en sol menor

Les Langueurs tendres [Wq 117/30, H 110]

Sonata en re major (Peters niim. 7): Allegro

Preludi i fuga en la menor

Adagio en si menor

Sonata nim. 23 en fa menor, op. 57 (Appassionata)
Impromptu en la bemoll major, op. 142, niim. 2
Momento capriccioso, op. 12

Romanga sense paraules, op. 62, niim. 25

Fantasia en do major, op. 17

Scherzo en do sostingut menor, op. 39

Preludi en la bemoll major

Estudi en la menor



Dilluns, 10 d’abril de 1905

Franz Liszt

Alexis de Castillon
Camille Saint-Saéns
Charles-Wilfrid de Bériot
Charles-Wilfrid de Bériot
Géorges Marty
Théodore Dubois
Johannes Brahms
Edvard Grieg

Edvard Grieg

Cyril Scott

Aleksandr Borodin

Isaac Albéniz

Enric Granados

Milij Balakirev

Dilluns, 17 d’abril de 1905

César Franck

Ernest Chausson
Vincent d’'Indy
Vincent d’'Indy
Gabriel Fauré
Gustave Samazeuilh
Henry Février

Léon Moreau
Rhené-Baton
Gabriel Pierné
Claude Debussy
Déodat de Séverac
Maurice Ravel
Emmanuel Chabrier

Sonata en si menor

Fantasia en re menor

Preludi en fa menor, op. 52
Cantabile

Allegro vivace

Pensée intime

Les Myrtilles

Rapsodia en sol menor

Peces liriques 1V, op. 47: Full d’album
Peces liriques V1I, op. 62: El rierol
Dagobah

Scherzo en la bemoll major

Doce piezas caracteristicas: Torre Bermeja (Serenata)
Danza espafiola

Islamey (Fantaisie orientale)

Preludi, coral i fuga

Paysage, op. 38

Tableaux de voyage, op. 33 : Lac vert
Tableaux de voyage, op. 33 : La Poste
Tema i variacions

Preludi en sol menor

Nocturn

Dans la nuit

Preludi oriental

Nocturn en forma de vals

L'Isle joyeuse

En Languedoc : Coin de cimetiére au printemps
Jeux d’eau

Bourrée fantasque
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Annex IV

Seleccié d’obres estrenades o interpretades en primera audici6 per Ricard Vifies

Humberto Allende
Milij Balakirev

Manuel Blancafort

Claude Debussy

José Antonio de Donostia
Manuel de Falla

Enric Granados

Agusti Grau
Ernesto Halffter

René Leibowitz

Sergei Liapunov

Darius Milhaud
Frederic Mompou

Francis Poulenc

Doce tonadas chilenas

Valse di bravura

Scherzo niim. 2 en si bemoll menor

Cants intims

Parc d’atraccions

Pastoral

Pour le piano: Prélude; Sarabande; Toccata

Estampes: Pagodes; La Soirée dans Grenade; Jardins sous la pluie
Masques

LIsle joyeuse

Images I: Reflets dans l'eau; Hommage & Rameau; Mouvement
Images I1: Cloches a travers les feuilles; Et la lune descend sur le temple
qui fut; Poissons d’or

Préludes I: Les Collines d’Anacapri; Ce quwa vu le vent d’ouest; La
Cathédrale engloutie; Minstrels

Préludes I1: La Puerta del Vino; La Terrasse des audiences du clair de lune
Preludis vascos

Cuatro piezas espaiolas: Aragonesa; Cubana; Montafiesa; Andaluza
Noches en los jardines de Espafia

Danzas espafiolas

Goyescas: El fandango de candil; Goyescas: La maja y el ruisefior
Hores intimes: Oracié

Serenata-Vals-Marcha [piano a 4 mans]

Marche joyeuse

Danza de la gitana

Réverie

En pays de légende

Douze études d’exécution transcendante: Carillon

Rapsodia sobre temes populars ucrainesos per a piano i orquestra, op. 28
Berceuse des fées, a partir d'un fragment de I'opera Russlan i Ludmila
de Mikhail Glinka

Concert per piano i orquestra

Saudades do Brazil, op. 67

Cangons i danses

Fétes lointaines (Six piéces pour piano)

Prélude VI (pour la main gauche)

Scénes d’enfants

Trois variations

Charmes

Trois mouvements perpétuels, op. 14

Pastorale [= Trois piéces, op. 48 : Pastorale]

Suite pour piano, op. 19



Sergei Prokofiev
Maurice Ravel

Joaquin Rodrigo

Erik Satie

Florent Schmitt

Déodat de Séverac

Germaine Tailleferre

Joaquin Turina

Sarcasmes, op. 17

Sites auriculaires [2 pianos]

Menuet antique

Sérénade grotesque

Jeux d’ean

Miroirs: Noctuelles; Oiseaux tristes; Une barque sur Vocéan;
Alborada del gracioso; La Vallée des cloches

Gaspard de la nuit: Ondine; Le Gibet; Scarbo

Deux berceuses: Berceuse de otofio

Suite para piano

Chapitres tournés en tous sens

Croquis et agaceries d’un gros bonhomme en bois: Tyrolienne
turque; Danse maigre; Espafiaiia

Gnossienne niim. 1

Gymnopédie niim. 1

Sarabande nim. 2

Piéces froides: Airs a faire fuir

Veritables préludes flasques

Trois nocturnes

Descriptions automatiques

Musiques intimes, op. 29: Brises

Trois valses nocturnes, op. 31

En Languedoc

Cerdafia

Sous les lauriers roses,

Ballade pour piano et orchestre

Jeaux de plein air [2 pianos]

Sevilla, op. 2: La feria; El Jueves Santo a medianoche
Rincones sevillanos, op. 5: Ronda de nifios; Noche de verano
en la azotea

Mujeres espaiolas, op. 17: La andaluza sentimental
Cuentos de Espafia, op. 20: Miramar (Valencia)
Danzas fantdsticas, op. 22: Exaltacion
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Annex V

Selecci6 d’obres dedicades a Ricard Vifies

Humberto Allende
Milij Balakirev
Manuel Blancafort
Alfredo Casella

Claude Debussy
Louis Durey

Manuel de Falla
Enric Granados
Arthur Honegger
Sergei Liapunov

Gian Francesco Malipiero
Darius Milhaud
Frederic Mompou

Joaquim Nin-Culmell

Francis Poulenc

20 Francis Poulenc
Maurice Ravel

Maurice Ravel

Joaquin Rodrigo

Roland-Manuel

Erik Satie

Erik Satie
Maxime Jacob i Henri Sauget

Florent Schmitt
Déodat de Séverac

Germaine Tailleferre
Joaquin Turina

Doce tonadas chilenas

Valse di bravura

Parc d’atraccions

Deux contrastes, op. 31: Grazioso
(Hommage a Chopin); Anti-grazioso

Images I1: Poissons d’or

Romance sans paroles, op. 21 [per a I Album
des Six]

Noches en los jardines de Espafia

Goyescas: El fandango de candil

Danse

Berceuse des fées, a partir d'un fragment

de l'opera Russlan i Ludmila de Mikhail Glinka
Maschere che passano

Saudades do Brazil, op. 67: Tijuca

Charmes: IV.... pour les guérisons; V. ... pour
evoquer I'image du passé; VI... pour appeler la joie
Sonata breve

Pastorale [= Trois piéces, op. 48: Pastorale]
Suite pour piano, op. 19

Menuet antique

Miroirs: Oiseaux tristes

Preludio al gallo mafianero

Hommage a Ravel, ou La Soirée de Viroflay
Piéces froides: Airs a faire fuir

Vieux sequins et vieilles cuirasses: Chez le
marchand d’or

Vifies aux doigts de fée (Hommage acrostique
sur le nom de Ricardo Vifies) [piano a 4 mans)]
Trois valses nocturnes, op. 31: III

En Languedoc: Vers le mas en féte; Coin du
cimitiere au printemps

Ballade pour piano et orchestre

Rincones sevillanos, op. 5: Ronda de nifios

1922
1900
1924

1916
1907

1919
1915
1911
1919

1908
1918
1921

1921
1932
1917
1920
1895
1905
1926
1916
1897

1913

1926
1903

1904
1922
1911



