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SOLON O LA HISTORICIDAD
DE LA COMUNICACION ELEGIACA: LA ELEGIA A LAS MUSAS
Y OTROS FRAGMENTOS: PROBLEMAS ACTUALES
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Resumen

Este articulo trata de repasar cuestiones historico-literarias todavia sin dilucidar, tales como la fecha
de arcontado de Solén y su doble vertiente como poeta-sophds, asi como algunos problemas en torno a la
subdivision de su obra elegiaca y politica. También se analizan, verso por verso, tanto la poética de Solén y
aspectos de “realia”, como la estructura narrativa de su Elegia a las Musas.
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arcaica.

Abstract

This paper deals with a particular review on Solon’s Political Poems and Literary Questions which have
been scarcely discussed, such as the date in which Solon became archon or his double condition as “poet” and
“sophds”, as well as some problems about the subdivision of his Elegiac and Political Poetry. A contrastive analysis
is provided on Solon’s Poetry as a whole, with specific verses under study from his Elegy to the Muses.

Keywords: Solon, textual and literary criticism, Greek Elegy, historic motifs in Archaic Greek Literature.

INTRODUCCION

Karin Alt, en un célebre articulo titulado “Solons Gebet zu den Musen” (Alt, 1979: 390),
planteaba algunas preguntas que quizd todavia sigan siendo eventuales temas de investigacion
en torno a la Elegia a las Musas y otros fragmentos. Mencionaré algunas:

“Ist es nur eine epische Formel oder ein ernst zu nehmendes Gebet? In welchem Zusam-
menhang steht es mit dem Hauptteil der Elegie, oder ist diese insgesamt als Gebet aufzufassen?
Warum richtet Solon seine Bitten an die Musen? Gibt es ein bestimmendes Thema fiir das ganze
Gedicht, oder ist es eher eine lose Assoziation von Gedanken? (...) Welche Intention verfolgt
Solon und an wen wendet er sich? Spricht er zu sich selbst, €ls €avTdv, oder durch das Medium
von Gebet und Reflexion zu seinen Mitbiirgern? Hat das Gedicht eine politische Bedeutung,
oder ist es als private Aussage von Solons politischen Dichtungen zu isolieren?
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Seguramente en las lineas que siguen se intenten replantear o, por lo menos, hacer mas
inteligible el ingente material poético que encierra la Elegia a las Musas y otros fragmentos
de la personalidad histérica de Solén.

Y es que, en efecto, de entre las figuras histéricas que nos proporciona la Grecia Arcaica,
la de Soldn resulta, sin duda, una de las mds atractivas, no sélo por la importancia de su labor
politica y legislativa sino también por ser el primer poeta ateniense del que tenemos noticia.

Solén fue uno de los Siete sabios de Grecia. Organizé el gobierno, prescindiendo del
privilegio del nacimiento, pero en su lugar establecid el privilegio de la fortuna (lo que se
denomina timocracia, puente entre la aristocracia y la democracia). Se dedic6 al comercio,
navegd por el Mediterrdneo, se establecié algtiin tiempo en Jonia y se enriquecidé con la expe-
riencia de lo visto y lo observado. Atrajo la atencién de sus conciudadanos por la inspiraciéon
que demostraban sus composiciones poéticas.

Ya los antiguos festimonia nos muestran a un Solén en su doble faceta de politico y de
miembro de la pléyade de los Siete sabios, doble faceta poliédrica en una obra apologética y
pragmadtica. La poesia de Solén tiene unas peculiaridades dticas. Asi, la Atenas del 640 a.C.
que vio nacer a Solén y que emergia como potencia maritima, se deja traslucir en sus versos,
con sesudas reflexiones (tipicas también de Jenéfanes o Teognis) como mediador entre los
dos bandos de atenienses y como restituidor de la paz. Y es que nuestro poeta-estadista, como
prueba de su lealtad a su polis, lleg6 a aceptar el destierro durante diez afios y, a su vuelta,
al atacar la tiranfa, adquiri6, como veremos, buena fama de loco, seglin sabemos por varias
fuentes y por su propia obra. Pero Solén nos interesa mds por sus poemas de cardcter ético y
religioso que por los de cardcter politico.

1. CRONOLOGIA POLEMICAS: FECHA DE NACIMIENTO Y ARCONTADO

El establecimiento de la cronologia de Solén era motivo de polémica ya en la misma An-
tigliedad y todavia hoy divide a los estudiosos, sobre todo la fecha de su arcontado. Tampoco
sus origenes familiares no son muy bien conocidos, aunque Diodoro, Plutarco y Didgenes
Laercio y, por lo general, la mayor parte de las fuentes nos informan que su padre era Exe-
céstides. Incluso las inscripciones parecen corroborarlo. He rastreado, al azar, la edicién de
A. Martina de Testimonia veterum y he hallado una inscripcién muy lacénica pero reveladora
(Martina, 1968):

IG XIX 1208: %6 wv EEnkeotiSov Abnraios undev dyav.

En cuanto a la fecha de nacimiento de Soldn, posiblemente haya que situarla hacia el
639 a.C. (0 640-625) y la de su muerte hacia el 559 a.C. (o 561 a.C.). En cuanto a su ar-
contado y a la fecha de sus reformas parece que hay una cierta unanimidad y se situaria en
594 a.C, aunque volveré sobre el tema.

No cabe duda alguna de su origen aristocrdtico y no parece que responda a la realidad
(sino a una lectura interesada o quiza sesgada de sus poemas) la idea de que Sol6n perteneciera
a las clases medias o, incluso, a las menos favorecidas. Concretamente, deberia resultarnos
ingenuo, creo, el aseverar que Aristoteles usé el fr. 5 para demostrar que Solén no era el
representante de la faccion de los ricos:

“Pues di al pueblo tanto honor como le basta, sin quitar ni afiadir a su estimacién social; y

de los que tenian el poder y eran considerados por sus riquezas, también de éstos me cuidé para
que no sufrieran ningln desafuero; me mantuve en pie colocando ante ambos bandos mi fuerte
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escudo (imagen homérica: Iliada XV1 135) y no permiti que ninguno de ellos venciera contra la
justicia... Como mejor seguird el pueblo a sus jefes es si no se le deja demasiado suelto ni se le
oprime; pues la hartura engendra el desenfreno cuando una gran felicidad sigue a los hombres
que no tienen un espiritu bien equilibrado...” (trad. de F. R. Adrados, 1981: 191-192).

Pero prosigamos con el tema de la cronologia y la fecha de nacimiento. Quisiera referirme
al famoso fr. 26 Gentili.-Prato (1985: en adelante G.-P.). Sobre la respuesta de Solén al deseo
de Mimnermo de morir no mds tarde de los sesenta afos para evitar las penalidades propias
de la vejez. En efecto, “la relacién entre Solén y Mimnermo ha dado lugar a muy diferentes
conclusiones sobre quién precedia en edad a quién, e incluso ha provocado el escepticismo en
cuanto a la posibilidad de extraer una conclusién valida” (Sanz Morales, 2000: 29-52). Incluso
se ha propuesto que este intercambio poético debe inscribirse en la circulacion del material
poético arcaico que se produjo en el &mbito del simposio, con la consiguiente reutilizacion de
dicho material. Y como consecuencia obvia, la pérdida de valor como testimonio cronolégico
(Vetta, 1983: XII-LX).

En el mencionado fr. 26 hallamos una condescendencia demostrada por Solén hacia
Mimnermo, con un tono de cierta superioridad que proporciona la experiencia de los afios
y lo mas plausible es suponer que Solén compusiera la elegia a una edad avanzada (en los
frs. 27 y 28 hallamos: ynpdokw 8" alel moAd SLdaokoevos, y es preferible que la vida se
prolongue (6ydwkovTaéTn polpa kixot BavdTov), con lo cual, aparece como mds verosimil la
datacion tardia de Mimnermo, es decir que el elegiaco naciera hacia 630 a.C., unos diez afios
después del poeta ateniense. Como vemos, la datacién cronoldgica de ambos poetas elegiacos
debe ser tenida en cuenta, sobre todo la de Solén con respecto a la de Mimnermo y como
fecha de nacimiento de nuestro poeta debe mantenerse la del 640 a.C.

Por lo demads, sabemos que participé en la primera Guerra Sagrada, en el conflicto entre
los Cilonianos y los Alcmeénidas y en la captura de la isla de Salamina. Tras su muerte,
existe una versién segun la cudl sus cenizas fueron esparcidas por Salamina o por Chipre.
Otra version (Ael., VH., 8,16), nos informa de que fue enterrado junto a la muralla de Atenas
a expensas publicas.

J. Garcia Lépez ha dedicado a la estructura formal (en segmentos narrativos) de la Vita
Solonis plutarquiana un interesante trabajo del que no puedo dejar de citar algunas conclusiones
que pueden iluminar la biografia de Solén (Garcia Lépez, 1996: 311-322). Se nos recuerda
que el primero de los tres grandes bloques narrativos, en la estructura de la Vita Solonis es el
Proemio, en el que se nos habla de la familia, de la relacién familiar con Pisistrato, del Solén
hombre de negocios y, por tltimo, del Solén poeta politico y fildsofo. A continuacién vendria
una digresién intemporal en torno al encuentro legendario de los Siete Sabios, entre los que
se encuentra Sol6n, en Delfos y en Corinto, con tres anécdotas que se introducen con un mero
AMéyovTat, que se articulan en torno a este acontecimiento y que sirven para resaltar tres carac-
teristicas destacadas en la vida del protagonista: la historia del tripode, la visita de Anacarsis
y el encuentro con Tales. Y a continuacion, se refiere Plutarco a la participacion decisiva de
Solén en la conquista de Salamina. Y se citan poesias del mismo Solén (donde cuenta cémo
rechazé convertirse en un tirano, a pesar de lo que le ordenaba el ordculo y los once primeros
versos de los tetrdmetros de Sol6én a Foco, personaje ciertamente desconocido, en los que se
enorgullece de no haber aceptado la tiranfa para gobernar Atenas). Luego, tras unas lineas de
transicion, se relatan las primeras medidas (abolicion de deudas y cambio de dinero, abolicién
de las leyes de Dracon, reparto del pueblo por su riqueza, establecimiento del Aredpago, y
en los segmentos narrativos finales de la Vida, Plutarco nos habla de los viajes y la vuelta a
Atenas y la relacién con Pisistrato. Por tanto, nos hallamos ante tres bloques y dos elemen-
tos de transicién, aunque a penas se nos habla de la muerte y las cenizas del biografiado. El
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bloque central u dpdalos seria la conquista de Salamina y la relacién de las medidas y leyes
propuestas por Solén, que ha sido precedido de una digresién, como elemento de transicion,
que refuerza, en palabras del prof. Garcia Lopez, los aspectos bdsicos del 7jfos y las mpdEets
de Solén: su sabiduria, su labor como legislador y su defensa de la familia y la amistad.

Pero volvamos a la controvertida fecha de su arcontado y de sus reformas. La infor-
macién mds fehaciente nos la brinda Didgenes Laercio (1.62), al transmitirnos el testi-
monio de Sosicrates (Martina, 1968: 383: "Hikpale pév olv Tepl TECCAPAKOOTIV EKTTV
"ONVpTLASa, s TO TplTw éTel NpEev "ABMvnot, kadd dnot Zwolkpdtns. 6Te kal T{Bnot
TOUS VOLLOLS.

Segtin esta fuente, el akmé de Solén habria que situarlo en la Olimpiada 46 (= 596-
592 a.C.) y su arcontado al tercer afio de la misma Olimpiada, hacia el 594/3 a.C. A partir
de ahi surge la polémica, ya que si hacemos caso a Didgenes Laercio, Solén completaria
su nomothesia o actividad legislativa durante este corto mandato, aunque la mayorfa de los
exegetas sugieren que es demasiado corto espacio de tiempo para que nuestro legislador lle-
vara a cabo todo su reforma institucional. Mds 16gico es suponer que durante el afio de su
arcontado, Solén implementara las disposiciones de emergencia y acabara hacia el 592/1 a.C.
el resto de su revision legislativa. Esta serfa, mas o menos, la opinién de Hammond (1940:
71-93), aunque me gustaria resaltar el decisivo trabajo de Wallace (1993: 61-95), en el que
se aportan datos para aseverar la imposibilidad de rechazar la fecha tradicional asignada a las
reformas de Solon en 594/3, coincidiendo con su arcontado, frente a las teorias que las sitian
en la década 580-570 a.C. Como demuestra Wallace, no hay razones para rechazar la tradicién
antigua de que la legislacién de Sol6n fue aprobada durante el transcurso de su arcontado, y
rechaza, por subjetivos, argumentos como el que en 594 a.C. Solén era demasiado joven para
ser nombrado “nomothetes” pero no demasiado joven para ser nombrado arconte (la verdad
es que este argumento se cae por si mismo ya que se basa en suposiciones sin fundamento
acerca de la fecha de nacimiento de Soldn, de la que nada seguro sabemos). Y otro argumento
que tampoco se aguanta, a nuestro entender, es que las visitas de Solén a Amasis, Filocipro y
Creso deben considerarse histéricas, y deben datarse en un periodo de apodemia de diez afios
posterior inmediatamente a su legislacién, cuando, a decir verdad, ninguna de las visitas de
Solén es realmente histérica y ninguna tiene por qué datarse en la apodemia. Recapitulando,
pues, brevemente, hay que postular como fecha mas probable o plausible de su arcontado la
del 594/3 a.C.

2. QUELLENSFORSCHUNG Y CLASES SOLONIANAS

Conocemos sus obras tanto por referencias indirectas como por el favor que la posteridad
le otorgd en la transmision de su obra (219 versos elegiacos, 47 yambos y 20 troqueos).

Las principales fuentes: Herddoto, atidografos, oradores dticos, Aristoteles (Athenaion
Politeia), Diégenes Laercio y, sobre todo, Plutarco, que nos proporciona la informacién mas
completa sobre el legislador en su Vifa Solonis y en su “Banquete de los Siete Sabios”.

La tensa situacion entre Atenas y Megara desencadené una guerra abierta cuyos resultados
no eran satisfactorios para Atenas. A esta delicada situacién exterior debemos unir el descontento
popular. Los nobles eligieron como arconte a una persona con suficiente prestigio como Solén
para impulsar una serie de reformas. Solén afirma: “Me mantuve en pie colocando mi fuerte
escudo contra los dos bandos y no dejé que ninguno de ellos venciera contra justicia”, cual

la figura del hoplita que lucha por su ciudad de forma anénima, como nos dice B. Gomollén
(1993-1995: 59-67).
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Sus primeras medidas fueron de cardcter social al condonar las deudas de los campesi-
nos, rebajar los tipos de interés y proteger la pequefia propiedad, evitando la formacién de
latifundios. La sociedad fue dividida en cuatro clases dependiendo de la fortuna, con el fin de
limitar los poderes de la aristocracia. Cuando Solén abandoné el poder, la aristocracia volvié a
recuperar buena parte de sus poderes lo que provocé el regreso a la tension social al reclamar
las clases populares sus derechos.

3. UNA PRESUNTA RELACION ENTRE SOLON Y CRESO
(DENTRO DEL MARCO DEL VIAJE O APODEMIA DE SOLON
Y SU ENCUENTRO CON PERSONALIDADES ILUSTRES)

D. Ledo ha dedicado dos estudios a temas relativos a la Vita Solonis y, en concreto, a
la figura de Creso (D. Leao, 2000: 27-52). Asi, el autor se decanta por la tesis de algunos
estudiosos que consideran que el famoso encuentro-“meeting” entre Solén y Creso es histdrica-
mente improbable, al tiempo que reconoce el gran interés ético de esta ficcion literaria. Como
digo, dificilmente la famosa entrevista entre Solén y Creso pudo tener lugar ya que, como
afirman muchos estudiosos, el viaje de Solén se prolongaria, como mucho, hasta el 580 a.C.
y el monarca lidio consiguié el trono en el 560 a.C. Por lo demds, en la version de Plutarco,
opina Ledo, nos encontramos ante la expresion mds fuerte de la oposicion entre lo griego y lo
barbaro, si bien tiene similares implicaciones éticas. Dicho posible encuentro (Adrados, 2003:
147), cronolégicamente imposible, es algo que estd dentro de una tradicién oriental (y luego
griega) de consejos al principe.

4. SOLON, POETA SOPHOS: LA VOZ DE LO ESCRITO

Pero Solén, como deciamos, es un “poeta sabio”. Uno de estos rasgos importantes de
cara a la posteridad lo desempefia nuestro poeta como miembro de esa especie de ‘club’ que
constituian los Siete Sabios y que fueron célebres tanto por lo que hicieron como, sobre todo,
por las maximas y frases célebres que dejaron. Es problematico saber cuando surge realmente
esta tradicidon pero lo que si es seguro es que sus bases reales son pocas. Hay demasiados
problemas cronoldgicos y de todo tipo como para que sea una tradicién veridica, no en cuanto
a la realidad de las figuras histéricas implicadas, sino en cuanto a su actuacién conjunta y a
sus reuniones esporadicas. Por otro lado, no hay una tnica lista de Siete Sabios, sino que hay
al menos veintiin individuos que han formado parte, en uno u otro momento, de este elenco
de personajes. No obstante, en ese conjunto de individuos hay cuatro que aparecen en todas
las listas: Tales de Mileto, Biante de Priene, Pitaco de Mitilene y Sol6én de Atenas. Algunos
autores han tratado de desenmarafiar lo que, dentro de la tradicién de los Siete Sabios, corres-
ponde a la figura de Soldn, a su realidad y a su personalidad, y lo que pertenece al terreno
de la leyenda y la fantasia; no obstante, es harto dificil distinguir lo genuinamente histérico
(correspondiente a la persona de Solén, ateniense, de inicios del siglo vi) de lo legendario,
que posee una carga mucho mds atemporal en cierto sentido panhelénica.

Serd en este aspecto, es decir, integrdndose en el conjunto de los Siete Sabios, cdmo
Solén influird en la posteridad helénica, aun cuando posea un campo propio dentro de la
misma ciudad de Atenas. Cabe afirmar que, tanto la tradicién “ateniense” de Sol6n cuanto la
“panhelénica”, surgen de un mismo nucleo y se desarrollan en mutuo intercambio, aun cuando
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sea dificil hallar la relacién concreta entre el Solén “politico y legislador” y el Solén “sabio”.
Seguramente, pues, podriamos pensar que, si bien los datos concretos que puedan recabarse
acerca de la figura de Solén en cuanto personaje legendario incluido dentro del grupo de los
Siete Sabios no puedan ser excesivamente fiables, la caracterizacién del mismo no traiciona
excesivamente la realidad. Ello, en dltimo término, no puede deberse sino a la principal fuente
comuin que en ambos casos existe, y que estd constituida por los propios poemas de Soldn.

Desde la publicacion del libro de M. Detienne (Paris, 1967), sabemos de la relacién entre
la poesia, la memoria poética y la verdad, d\rfera, desvelada por el canto sabio (sophds) y
justo del poeta. Pero debemos recalcar, para evitar cualquier posible confusion, que el adjetivo
sophds tiene, ademds, en la lirica griega arcaica, el doble sentido de “técnico consciente de
su hacer” y de “sabio inspirado por la divinidad” y puede aplicarse perfectamente a una larga
retahila de poetas, entre ellos Pindaro.

Los Siete sabios son exponentes de una sabiduria vital que estd al margen de los libros
y es anterior a la fijacion del saber por escrito, es decir, de una sabidurfa de tradicién oral. Se
les consideraba sabios porque dominaban una técnica o porque profesaban la excelencia de un
arte o porque eran politicos que sabfan manejar los asuntos de la polis con trato civilizado...
En cualquier caso su “sabidurfa”, propia de un discernimiento amplio que incluye también
un aspecto moral, era una sabiduria o una inteligencia practicas, porque sus maximas, como
las de Solén, estan destinadas a la vida privada y advierten con el espiritu utilitario contra
las ilusiones ingenuas o una confianza demasiado crédula. Se valen de sentencias escuetas
(“sabiduria en pildoras™), condensada en unas pocas frases indiscutibles y concluyentes. El
contenido de estos dichos es reflejo de una mentalidad astuta, calculadora, que exhorta a una
moral basada en la prudencia y a la busqueda de beneficios materiales.

Los llamados siete sabios o antiguos sabios, como afirma C. Garcia Gual (Madrid, 1989),
pertenecen a una generacidn anterior a los primeros fildsofos. Vivieron en torno al siglo vi a.C.,
en zonas cercanas a la costa de Asia Menor (Eolia y Jonia), en las sociedades arcaicas pero
progresistas de las polis emergentes, donde el valor de un hombre se cotizaba mediante un
patrén lejano del de la época heroica: ya no se consideraba prestigioso el triunfo a través de las
armas, sino a través de la habilidad y la inteligencia en el trato civilizado. Por eso, en tiempos
en que los héroes pretéritos de la épica —solitarios y guerreros— resultaban inadecuados como
ejemplo a seguir, ellos supusieron un buen y util paradigma civico.

Ultimamente acaban de ver la luz dos publicaciones sobre el tema que nos ocupa y que
ahora no es el momento de reseflar in extenso, pero que las menciono porque me parecen
decisivas sobre el tema: la primera, bajo la direccién de Nicole Loraux y Carles Miralles,
titulada Figures de l'intellectuel en Grece ancienne (Paris 1998), que abarca la imagen del
poeta desde la Grecia arcaica hasta Fil6strato, si bien no hay alusién alguna a Soldén, aunque
si a otros poetas como Arquiloco, Hesiodo, etc. La segunda, relativa a una de las mejores
fuentes de Solén, a saber, Didgenes Laercio, que en opinién de J. L. Calvo, “es un bidgrafo
de talla, que deja mucho que desear como escritor”. En efecto, el trabajo que ahora citaré, se
refiere al erudito Didgenes, que fusiona ejemplarmente biografia y doxografia, es decir, que no
contrasta sus ideas pero transmite toda una tradicién cientifica propia de la literatura biogra-
fica. Me refiero al trabajo de Pilar Gémez (Barcelona, 2002), que acaba de ver la luz en Itaca
18, 192-209. Tras una larga introduccidn, se analizan, entre otras, las cartas de Tales a Solén
(I 44), de Sol6n a Periandro (I 64), de Solén a Epiménides (I 64), de Solén a Pisistrato (I 66),
de Solén a Creso (I 67), de Cledbulo a Solén (1 93) y de Epiménides a Solén (I 113).Y ya que
aludo a las fuentes de Soldn, y respecto a las fuentes e interpretacion del modelo biografico
de Plutarco (quiza la fuente mds importante para entender a Solén), también conviene recordar
la monografia de V. Ramén (Zaragoza, 1992).
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Finalmente, en este mismo campo de estudio, Nicole Loraux escribié un bellisimo trabajo,
titulado “Solon et la voix de I’écrit” (Loraux, 1988: 95-129), en el que destaca el caricter
oral o escrito correspondientes a dos Solones: “le Solon idéal et I’homme politique bien réel”,
a partir de la dicotomia “celui qui a écrit/ fait écrire les lois qu’il donnait a Athénes”, todo
ello en torno a la dicotomia que tilda N. Loraux “Entre le dire et 1’écrire”, la tensién entre el
légein y el grdphein, para dar un “statut a la poésie solonienne”.

5. PROBLEMAS EN TORNO A LA SUBDIVISION DE LA OBRA SOLONIANA

Solén fue, ciertamente, un sublime poeta. Su obra puede subdividirse principalmente en
tres secciones:

A) Composiciones de caracter politico, como la Eunomia (Elegia 3), en la que defiende
el buen gobierno de la ciudad y toma la cobpooivn como ideal de justicia. En Eunomia nos
presenta las consecuencias de una actividad injusta, consecuencias que, como ven algunos
criticos, son una novedad que afecta a toda la comunidad: “el infortunio publico alcanzara a
cada uno en su casa”. Este infortunio es consecuencia del mal gobierno y como tnica solucién
se propone el buen gobierno, la eunomia. En esta elegia hay una cierta controversia, pues hay
quien opina (M. Maehler, M. Noussia y M. Fantuzzi, 2002: y resefia de Adrados, EM LXXI
1, 2003: 148), que es complementaria de pensamiento a la Elegia a las Musas y quien asevera
que se trata del mismo pensamiento.

En la Elegia 4 pide a los atenienses que contengan su ambicién, pues era la hybris de
los aristdcratas la que habia llevado la situacidn a tal extremo, mientras que en la Elegia 5,
posterior a su arcontado, hace una reflexién acerca de su actuacién politica y afirma que “en
asuntos importantes es dificil agradar a todos”. En las Elegias 8-10 advierte, de nuevo, contra
el gobierno de los tiranos en Atenas, mientras que en la 11 ataca a los atenienses, astutos en
los asuntos privados pero inexpertos en los publicos.

En sus yambos, sobre todo en 24 y 25, Solén se defiende, como un lobo entre perros, de
sus criticos, que le achacan no haberse hecho con la tirania, a pesar de haber podido. Y en este
punto, curiosa es la identificacién que hace F. R. Adrados de Solén con un lobo, precisamente
al componer sus yambos. Precisamente C. Miralles ha venido destacando que la actitud del
lobo es la actitud del poeta yambico (Miralles, 1986: 22-26), que acecha y muerde, y en este
sentido creo que deberia profundizarse en dicha comparacién, a través de los datos que nos
proporciona, por ejemplo, L. Gernet, en su trabajo “Dolon le loup” (Gernet, 1969: 154-171).
Por lo demads, la lectura de los fragmentos de Solén en clave rigurosamente biografica, basada
en una identificacion total entre autor y persona loquens puede permitirnos llegar a reconocer,
como fue el caso de Plutarco (Amat. 5,751e) y han estudiado E. L. Bowie o Krystyna Bartol,
entre otros, un distico elegfaco referido a un Solén joven vencido por la pasién de un muchacho
(Sol. 16 G.-P.= 25 West [en adelante W.]).

B) Composiciones de caracter parenético, como la de Salamina, donde conmina a
sus conciudadanos a la conquista de la isla y tilda de cobardes a los que no quieren hacer
la guerra para recuperar la isla y se exhorta a luchar por ella. En términos de teoria literaria
actual, recuérdese que Gentili ha definido la elegia como pragmadtica, por su funcién y por su
punto de vista parenético y didéctico, dirigido a un auditorio menos oficial y escogido que el
del rapsoda, y en este sentido, la elegia a Salamina es plenamente pragmadtica, y posiblemente
recitada en el banquete, pero con una “mise en scéne” dramatica, mal interpretada luego como
cosa de locura.

Norba. Revista de Historia, Vol. 18, 2005, 119-135



126 José Antonio Clda Serena Solon o la historicidad de la comunicacion elegiaca...

En esta misma elegia, el autor acusa a los atenienses y les exhorta, como decia, a la
lucha: “vayamos a salvar esa amada isla y a liberarnos de nuestra gran vergiienza”. Destaca
en esta elegia la pfiTis que caracteriza a Soldén, pues estaba prohibido hablar en la asamblea
acerca de este tema. Solén se hace pasar por un mensajero y, ademds, debido a la semejanza
entre el discurso oratorio y la elegia parenética, substituye aquél por ésta; una triple coraza
que demuestra su astucia.

C) Composiciones morales, como la Elegia a las Musas, a la que ahora nos ocuparemos
in extenso. Pero Solén también tocé temas como el amor y la amistad con el ambiente del
banquete, mucho maés relajado.

Métricamente puede afirmarse que los fragmentos de su obra pueden agruparse en elegias
(fragmentos 1 al 22), tetrdmetros (fragmento 23), yambos (fragmentos 24 al 27) y hexdmetros
dactilicos (fragmentos 28-29). Curiosamente, y después de dos milenios y medio, todavia existe
alguna que otra disputa en cuanto a la adscripcién o no a Solén de determinados fragmentos.

6. LA ELEGIA A LAS MUSAS. DE LA INTERTEXTUALIDAD
A LA ORIGINALIDAD

La definicién y andlisis del concepto de elegia, condicidn sine qua non para entender
mejor el contexto y significado del poema que voy a analizar, mereceria una atencién que
no puedo prestar. Con todo, me parece paradigmadtica y sintética la que realiza M. L. West
(Berlin-Nueva York, 1974: 2): “by elegy we denote a tradition of poetry, in the elegiac metre,
in which the poet speaks in his own person, usually to a specific addressee and in the context
of a particularly occasion or state of affairs. Often the situation is such that only an oral com-
munication would be in place, not written one; for instance, a symposium is in progress, or
soldiers are about to enter battle”.

Los estudios solonianos, sobre todo los aspectos histérico-politicos han recibido reciente-
mente un empuje ciertamente definitivo entre nosotros, no sélo por la obra de D. Ferreira Ledo
(Lisboa, 2001), sino también por la también excelente aportacion del historiador A. J. Domin-
guez Monedero (Barcelona, 2001), publicada también en el mismo afio, complementarias ambas
aunque no se citan mutuamente, por lo que las tareas de ambos investigadores han corrido
paralelas. Mucho mds reciente todavia es la edicién a cargo de M. Maehler, M. Noussia y
M. Fantuzzi (Milan, 2002).

Ahora, sobre todo gracias a la ultima ediciéon mencionada, queda menos para analizar
a fondo y de un modo global la poética de nuestro “sophds”, su “savoir faire” en el ambito
poético (en su conjunto), labor que nunca deberd desdefiarse aunque ya contemos con aporta-
ciones puntuales, eso si, muy destacables.

Para el estudio de dichos fragmentos (principalmente el fragmento 1 D que pertenece a
la Elegia a las Musas y otros) seguiré, en cuanto a aparato critico y comentario filolégico,
la edicion de Gentili-Prato y la de West. Por lo que se refiere al capitulo de traducciones al
castellano, habrd que tener en cuenta en algunos puntos la de Rodriguez Adrados, la selec-
cién de C. Garcia Gual (o la més reciente de E. Sudrez de la Torre) y la bilingiie de Ferraté,
utilizando la numeracién de Diehl en las referencias a los fragmentos.

En la Elegia a las Musas se esconde una verdadera reflexion sobre el tema del exceso
y las consecuencias que ello trae consigo. Es una elegia con una estructura ternaria, como
suele ocurrir en la lirica arcaica. En primer lugar, tenemos un simil y, a continuacién, una
reflexion acerca de las vanas esperanzas de los hombres. Esta elegia fue completada con las
reflexiones de Eunomia.
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El fragmento 1 D, denominado Elegia a las Musas o Elegia eis heauton (a si mismo) es
una buena muestra, junto con el fragmento 3 D o Eunomia no sélo de su pensamiento sino
también de su quehacer poético. Parece mds que probable que esta elegia fuera compuesta para
ser recitada en algin simposio, como muchas piezas de Calino o Teognis. Sobre la reunién
convival como ocasiéon de la performance de las elegias de Soldn puede verse el articulo de
G. Tedeschi (QUCC, 10, 1982: 33-46).

A pesar de ser una composicion que muestra, quizd de modo progresivo, el pensa-
miento del autor, lo cierto es que también se han destacado las posibles inconsecuencias
o contradicciones internas, asi como la posible heterogeneidad de temas. Se trata de unos
setenta versos con un esquema compositivo rastreable y didfano (al menos en apariencia),
si bien el mismo Frinkel (en su “Fragment einer sympotischer Elegie” (Frinkel, Hermes
62; 256) ya sugiri6 que los versos 39 y siguientes de este mismo poema corresponderian
a una cancién de bebida mds antigua que el poema soloniano, al que intuia improbable su
pertenencia.

Vamos a fijarnos en algunos puntos concretos del poema, desde sus primeros versos:

“Ilustres hijas de Zeus Olimpico y de Mnemdsine, Musas Pieridas, escuchadme a mi que
os imploro. Dadme la felicidad que procede de los dioses inmortales y que siempre tenga un
buen renombre por parte de todos los hombres”.

El texto que he traducido corresponde a la invocacion que en nuestra Elegia se hace a
las Musas. No se trata de una iniciacién poética, ni lo hallaremos como paradigma en el libro
del prof. Kambylis sobre el tema, aunque mucho se ha escrito acerca del significado de esta
invocacién. Ahora bien, /se trata de una mera invocacién o tenfa un sentido mas profundo?
Como se ha observado con frecuencia, las Musas no desempefian aqui el mismo papel que
habian jugado con respecto a Hesiodo, aun cuando es innegable la relacion que estos versos
guardan con la poesia hesiddica.

Hay quien opina que toda la composicion se encuentra vinculada a ellas, como divinidades
protectoras de la sabiduria, lo que explicaria la invocacién a las mismas, y no simplemente
una genérica inspiracion poética. Entre ellos, Dominguez Monedero, quien opina que esta
invocacidn tiene, en efecto, un sentido no unicamente ritual, dependiente de la interpretacion
que se dé a las peticiones de Solén a las Musas, a saber, riqueza y consideracién entre el
resto de los mortales.

Por otra parte, lo que Solén pide es felicidad y fama, y ambos aspectos constituyen la
sabiduria de un hombre, todo lo que un hombre sabio podia desear. Por consiguiente, la relacién
entre las Musas y la peticién de Soldn estd bien clara. Pero, asimismo, en el texto vemos la
polaridad tipica de la poesia griega arcaica: dioses / hombres, polaridad que tan bien destacé
G. E. R. Lloyd hace casi cuarenta afios, como tipo de argumentacién, junto con la analogia,
en los albores del pensamiento griego. Pues bien, en los versos que nos ocupan, a los dioses
se les pide la felicidad, a los hombres la fama.

Y en cuanto al término OABov también se ha hablado mucho. El término OABLos en la
literatura griega arcaica se utiliza para expresar el grado maximo de felicidad que puede
conseguir un hombre. En Solén, como estamos viendo, deriva de la riqueza. Pero la felicidad
en griego no existe como tal. Se traduce segln epitetos como pdkapav vriool (islas de los
felices), o bien se utiliza el término eUdpwvia para indicar la placidez de dnimo. Pues bien,
el término OA\Bov estructura la elegia de Sol6n del siguiente modo:

a) Peticién de felicidad (3\Bov) y fama (86Eav dryabniv).
b) Solamente es segura la felicidad que proviene de los dioses.
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¢) EIl hombre siempre tiene ansias de conseguir mas (UBpts).
d) Finalmente, los dioses envian un castigo o dTn.

@ 9

Pues bien, el punto “a”, en que nos encontramos al inicio del poema produce “c” sin “b”
y tiene como consecuencia “d”.

Carlo Del Grande esquematiza conceptualmente la elegia del siguiente modo (Del Grande,
1959: 169):

a) vv. 1-6: Comienzo mediante una émikAnols y €Uxr) como plegaria.

b) vv. 7-32: Riqueza conseguida con justicia y riqueza acumulada mediante el fraude.
La segunda es dafiina para quien la ha conseguido de ese modo.

c) vv. 33-42: Inseguridad de la mayoria para discernir entre el bien y el mal; facilidad
para engafarse sobrevalorando las propias posibilidades de juicio.

d) wvv. 43-66: Elenco de las diversas actividades humanas y de cémo esconden, todas y
cada una, el peligro de la UBpts, asi como la inseguridad.

e) vv. 67-70: Oposicién posible de un interlocutor. Y cémo quien intenta obrar bien cae
en ocasiones y el malvado prospera...

f) wvv. 71-76: Respuesta: las actividades son diversas y conviene no dejarse engafiar por
las apariencias. La ley de Zeus es absoluta. Alusién a quien se aprovecha de una
momentanea condicién de favor para acumular riquezas, con el consiguiente perjuicio
para otros; Ate se venga tarde o temprano con todas las consecuencias.

Solén crea toda una teoria politica sobre unas bases tradicionales en una lengua sencilla
y comprensible, con un fuerte componente homérico. Como subraya la critica actual, la pro-
duccién elegiaca arcaica se nutre de amplisimos ecos verbales respecto a los modelos épicos.
Asimismo, por supuesto, en el caso de Solén, numerosos términos y fraseologia poética de la
épica fueron utilizados por €l, como ha sefialado, entre otros, W. A. Maharam (Berlin, 1994).
Tuvo una predileccién por retomar expresiones del repertorio épico, incluso en los mds di-
minutos detalles. Cabe suponer, en consecuencia, que expresiones y esquemas conceptuales
pertenecientes a la tradicion homérica y hesiodea habrian movido a la mayor parte del ptblico
de Solén a reconocer inmediatamente el significado de una palabra empleada en el registro
lingiifstico representado en los poemas épicos (Bartol, 2002: 67).

A pesar de esa vision amplia de la intertextualidad, el autor se enfrenta a su propia obra
motivado por un deseo de originalidad que bien definié H. Bloom titulando su libro La angustia
de las influencias. Y asi, Soldn, por los epitetos que resaltaremos a continuacién, es receptor
(porque toma epitetos y férmulas de Homero) y creador a un tiempo (lo que M. Moog-Griinwald
definié como “recepcién productiva” diferencidndola de la “recepcion reproductiva”, propia de
la critica y de la “recepcién pasiva” de la que forma parte la mayor parte de los lectores). En
efecto, nuestro poeta-legislador introduce variaciones y segin Maehler, en su “Premessa” a su
edicién conjunta de 2002, Solén ofrece el primer modelo de teoria literaria griega.

Acudamos a los versos 19-20:

...0S TOVTOU TOAUKUHOVOS ATPUYETOLO
muOpéva Kivioas YAV kaTd mTupddopov...

...que después de mover las profundidades del
mar estéril, abundante en olas. ..

El mar aparece descrito mediante dos epitetos: moAvkUpwv (abundante en olas) y dTpUyeTos
(estéril). El primero es soloniano, quizd a partir del cliché péya kbpa, frecuente en Homero o
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sobre TOAUKAUGTOS 0 bien ToAUdAoLoBos, ambos homéricos. El segundo epiteto es una de esas
palabras homéricas cuya interpretacion permanece oscura (Rodriguez Alonso, 1976: 516-517).
Aunque se aplica al mar y rara vez al éter, sirvié también como epiteto de la noche y de la
muerte. Tiene un uso ciertamente ornamental, como ocurre en la lengua del epos. Pero Solén
introduce dos variaciones con respecto a Homero en el empleo del nombre-epiteto movTov...
dtpuyéToto. Y es que, cuando la férmula va en genitivo, el sustantivo y el epiteto van juntos,
no separados como aqui (cfr. por ejemplo, Tapa 6lv’ a\OS dTpuyéTolo). Por otra parte, en
Homero, cuando la férmula se usa en genitivo, se emplea siempre A0S y no moVTOU, COMO
ocurre aqui. Homero utiliza esta formula pero en acusativo y normalmente al comienzo de
verso, como nos destaca C. Rodriguez Alonso. Asi, encontramos mévTov €ém’ dTpUyeTov. Es
decir, Sol6n usa las féormulas tradicionales pero no automaticamente, sino que las reelabora
y altera segin la intencién que el epiteto ejerza en la frase una funcién necesaria o relevante
para el sentido.

Ademads del componente homérico, conviene destacar la presencia de dialectos del gé-
nero, el jonio de Asia Menor, si bien en una proporciéon muy inferior a la que documentan
otros elegiacos, desde el momento en que muchos de sus rasgos pueden entenderse desde el
propio ético.

Por lo demds, al menos hay dos ejemplos seguros de aticismo en el autor, por lo que
podemos tener la seguridad de que el poeta, al emplearlos, no se estaba viendo forzado por
la dependencia del dialecto del género literario, sino que utilizaba algo que le era familiar
y respondia a su propio sistema lingiifstico (“rasgos maternos en Solén”, segin afirmacién
acertada de H. Maquieira [1988: 227-232]).

Se constata que no hay mayor indice de dialectalismos en los yambos que en las elegias
solonianas, sino que el poeta se sirvi6 de idénticos registros en ambos géneros.

Asimismo, una lectura rapida del texto hace que observemos cémo predomina la estruc-
tura bimembre:

avépolat ... apyaréolar (v. 45).
Kata movTov ... UXBuéerT’ (vv. 43-45, con fuerte encabalgamiento).
YAV ... ToAUBEVSpeov (v. 47).

O las frecuentes anaforas repetitivas, usadas, por ejemplo, curiosamente, por las familias
litdrgicas orientales, entre otras, como marcando cambio de ritmo, de aceleracién (cito sélo
un ejemplo):

v. 47: @\\os; v. 49: d\\os; v. 51: d\\os; v. 55: d\\ov (con polisindeton)... v. 57: d\\ot.

En la Elegia pueden verse una serie de ideas bdsicas que van mostrando una progresion
del pensamiento del autor, siendo cada nueva etapa una expansion, revision o ilustracién de una
etapa anterior; a ello no son ajenos los cambios en la perspectiva enunciativa, con calculados
saltos entre una postura neutra del narrador y narracién en primera persona del plural, mediante
la que el poeta se involucra a si mismo y a su audiencia en el relato. Pasamos del tpelpw
(1.% persona del singular del verso 7) al voebpev (1.* persona del plural del verso 33). En tér-
minos de narratologia actual y de ficcion, estarfamos hablando de un narrador homodiegético,
o incluso autodiegético, por cuanto es protagonista de lo que implicitamente le sucede o trata
de decirnos que le puede sucederle. Y ese narrador, que denominamos homodiegético, es un yo
(ficticio 0 no), y que cuenta siempre en primera persona (del singular o del plural) y desde dentro.

Por lo demds, hay quien ha mostrado como realmente no puede hablarse de “tema” de
este poema, por cuanto mas bien parece que Sol6n esté pasando de una idea a otra, como si
estuviésemos asistiendo al desarrollo de su pensamiento.
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vv. 5-6: En estos versos son mencionados los enemigos (éxBpolot) para los que Solén
pretende ser amargo (mikpdv); también se nos habla de sus amigos en el mismo verso 5,
con la misma polaridad caracteristica del poema. Luego, a renglén seguido, la referencia a
las riquezas (xprjpata), parte esencial del 6A\Bos para la antigua aristocracia griega, como
seflala Adrados en su edicién de A. Mater. Dichas riquezas, que €l desea tener (cfr. el verbo
Lpelpw), pueden llegar a ser alcanzadas injustamente (ddikws) por sus enemigos mediante
procedimientos injustos (vv. 7-8).

vv. 9-13: Una nueva polaridad aparece en estos versos: la riqueza que dan los dioses, du-
radera, y la que los hombres injustos, por medio de la desmesura (0" UBpLos) y no conforme
a un orden natural (kaTa koopov), obtienen, quizd inmediatamente. Todo ello trae consigo la
aparicion de dTn o infortunio divino, indefectible y catartico. Hay quien ha sabido ver (Allen,
1949: 53) en la ate (o infortunio) un proceso en continuo desarrollo, y es notable el simil
homérico, desde el woT” del verso 18 al final del 24, de dTn con el fuego y con la tormenta,
que va creciendo hasta la destruccién como el castigo de Zeus.

Y nos dice Sol6n (v. 29) que uno paga su culpa inmediatamente y otro después (en los
mas remotos descendientes de los culpables). En efecto, a mi entender, lo que la critica no
ha destacado suficientemente es que Solén no elude, en el tema de realizacién de la justicia
divina, todo un tejido de textos anteriores o coetdneos y su elegia lo asume, sin grandes trans-
formaciones ni transgresiones.

Asi, la critica soloniana se ha referido a Iliada IV 160 ss. y a Hesiodo, Trabajos y Dias
333 ss. para referirse al aplazamiento en algunos casos del castigo inexorable como fuentes
principales de Solén. Pero no ha mencionado, que sepa, la creencia pitagdrica, coetanea
o ligeramente posterior, con su teoria sobre el cumplimiento del castigo divino al cabo de
mil afios por cualquier ddikia, tal como nos informa Yamblico (uita Pyth. VIII, 42):... TGv
yap BapPdpwv kal TGOV “EAArov mepl v Tpolav dvtiTalapévwy ékatépous 8L° €vos
dkpactay Tals SeLvoTdTals TEPLTETELY TUULDOPALS, TOUS UEV €V TG TOMUW, TOVUS O€ KATA
TOV dmémlowy, kol povns Ths ddiklas Tov Beov SekeThi kal XLALeTT... que enfatiza que
la venganza de los dioses extiende sus efectos durante el espacio de mil afios. Esta tradicion
pitagérica la creemos vinculada, ya sea como punto de referencia, o en estrecha dependencia,
con la tradicién biblica y con el orfismo, muy anteriores a Solén.

Aunque parece un lugar comun, en su Elegia a las Musas, nuestro poeta sophds nos re-
cuerda que la justicia de los dioses se realiza siempre, y si se produce dilacién en el castigo,
pagardn la pena ya sean los hijos, ya sea la posterior descendencia. Pues bien, aqui innova
nuestro poeta al utilizar dtn y no Tlols, y en esto, entre otras cosas de cardcter mds estilistico,
estriba la originalidad soloniana a la que me referia, aunque la repentina aparicién de S(kn
al final de la elegia, con clara influencia hesiodea, pueda hacernos dudar, segin palabras de
Adrados (1981: 184), de lo desligado de la composicidn.

En cambio, por lo que respecta a d(kn, B. Gentili (1975: 160) ha destacado que Plutarco
observé (Sol. 3, 60) que Solén, como otros intelectuales de su tiempo, tuvo verdadera pre-
dileccion por aquella parte de la filosofia que tiene que ver con la moral y la politica, pero
que, en las ciencias fisicas, no anduvo mds alld de los limites del pensamiento arcaico. Una
observacion indiscutible que encuentra respuesta en el uso de Dike a nivel cosmoldgico. Solén
ha transferido de la esfera de la vida social a la de la naturaleza la nocién de reciprocidad y
de equilibrio que constituyé en el pensamiento arcaico el elemento comun a las varias for-
mulaciones de “justicia”, con diversos campos de aplicacién, sociopolitico, juridico, médico,
amoroso, etcétera.

Por lo demads, dicho locus communis del cumplimiento, con dilacién o sin ella, del cas-
tigo, lo hallaremos en la polémica posterior anti-epictirea de los académicos y de los pe-

Norba. Revista de Historia, Vol. 18, 2005, 119-135



Solon o la historicidad de la comunicacion elegiaca... José Antonio Clia Serena 131

ripatéticos, que, para combatir el hedonismo, recogian anécdotas, ejemplos numerosos de
individuos o de pueblos enteros sobre los que habia caido el castigo divino por su vida
dedicada al placer.

vv. 35-42: La elegia adopta un nuevo aire, quiza coincidiendo con un verso corrupto con
un €v dnvnv entre cruces (v. 34), con propuestas varias mds o menos convincentes.

Se establece como una especie de elenco de caracteres humanos (el cobarde, el pobre, etc.),
y Solén dedica unos largos versos a describir actividades que el hombre se esfuerza por realizar
con la intencién de enriquecerse: el comercio, el trabajo agricola asalariado, la artesania, la
poesia, la mantica, la medicina (vv. 43-62), con un tono mds bien pesimista.

En este mismo sentido, he indagado y comparado el elenco soloniano de listas de oficios
con el de otros poetas arcaicos, hallando, asi, la mencién del boyero o del batanero en Arquiloco
o del herrero en Anacreonte, aunque también hay muchas reminiscencias homéricas, si bien
no literales (sobre el comerciante, el labrador, el artesano o el poeta, cfr. respectivamente Od.
III 72 ss.; Il. XXI 444; Od. VI 233; Od. VIII 481). Se hace alusién incluso a ciertas tareas
serviles en el conocido Yambo contra las mujeres de Siménides y se llega incluso a vislumbrar
la marginalidad, lejos del elenco soloniano, que constituyen las mozas de mercado, los men-
digos y los bribones (Gémez Espelosin, 1988: 17) en Anacreonte (fr. 82 Gentili). Pero Soldn,
insisto, especifica que son actividades tanto del agathds como del kakos.

vv. 63-70: Podria resumir estos versos diciendo que Solon se refiere a lo inevitable de
lo que los dioses entregan a los hombres, idea tipicamente arcaica acerca de la culpabilidad
innata que resaltara Dodds. Con todo, nunca se conoce el final de lo que se ha emprendido.
Ni tan siquiera mediante el trabajo puede el hombre ejecutar sus esperanzas ni llegar a actuar
justamente, puesto que desconoce el final. La tnica manera de evitar la ruina es mediante la
sabidurfa.

vv. 70-73: En estos versos finales, se refiere Solén a la riqueza que no sacia ni siquiera en
los que mas tienen. Sin embargo, como destacan algunos criticos, hay un cambio de perspectiva
porque el poeta se incluye ahora también junto a su puiblico, buscando la identificacién entre
él y los comportamientos que estd denunciando. Como vio Nestle, esto se relaciona con el
inicio del poema: el hombre que no se contenta con lo que los dioses le entregan, no conoce
limites para sus ansias de poseer bienes. Pero, y aqui vuelve a su idea anterior, el infortunio,
la desgracia (ate nuevamente), es enviada por Zeus para castigar a cualquiera de los que no
han sabido hacer un buen uso de dichas riquezas.

Solén muestra en su poema los resultados del afdan desmedido por las riquezas y resalta a
sus enemigos, enriquecidos mediante la iniquidad. Sin embargo, en la elegia nos encontramos con
un catdlogo de actividades que realizan los hombres; hombres que son agathoi o kakoi. Sobre
el sentido que puedan tener aqui ambos términos no es el de “afortunados” o “desdichados”,
respectivamente, como traduce Adrados o el de “bueno” y el de “ruin”, como sostiene Garcia
Gual. Independientemente del sentido originario de ambas palabras, la connotacién social ha
parecido evidente a algunos estudiosos: hay quien ha preferido entenderlos en su sentido mas
social de los “nobles” y los que “no son nobles”.

De hecho, quisiera recordar que un hombre “kakos” es intitil o cobarde (recuérdese cuando
Medea, en Euripides, Med. 1051, lamenta su “cobardia”: Tfis éufis kdkns, su indecisién cuando
maquina la muerte de sus hijos) y que algo “kakon” es algo ciertamente daifiino. Tiene mucho
que ver con la vida politica, con la ciudad, y de ahi el uso concreto que hace Solon. Asi,
cuando nuestro poeta-legislador denuncia los abusos de los que se enriquecen injustamente,
ocurre que la Unica victima de este castigo es el pueblo, que se empobrece y cae en una fatal
esclavitud: “kakén... doulosynen” que despierta las luchas civiles y asi “demdsion kakon”,

“un mal publico” alcanza a cada ciudadano en su propia casa... En consecuencia, creo que
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hay que restituir al término “kakos
nuestra elegia.

A modo de conclusién de estructura narrativa, no creo que haya una oposicién clara
entre 1-32 (justicia de Zeus) y 33-fin (errores y locuras de hombres) (H. Maehler, M.
Noussia y M. Fantuzzi, 2002: 187). Mds bien, me inclino a pensar en un cierre del poema
en “Ringkomposition”, con un final que es eco del comienzo y un concepto repetido hasta
la saciedad (a saber, el de OABos) que sintetiza una cultura aristocrdtica con otra moralista
(Adrados, 2003: 148).

Opino, por lo demds, que Solén, en su Elegia a las Musas, sustenta su poesia sobre todo
en dos principios fundamentales: la des-subjetivacion o desdoblamiento, mediante la cual
se pretende por parte del poeta la eliminacién de la subjetividad inherente a la experiencia
politico-moral que se desea transmitir poéticamente (es decir, lo entiendo como una especie
de distanciamiento a pesar del yo o el nosotros (vv. 7 y 33) que podemos postular posible-
mente ficticios); la naturalidad expresiva, que no prosaismo, por la que el lector u oyente
accedia al significado de su poema y lo hacia suyo, pues se le facilitaba asumir la experien-
cia “des-subjetivada” o “distanciada” de la personalidad del autor, como si estuviera a dis-
posicion del lector, desprovista del obstdculo que significa un lenguaje artificiosamente
poético, con la atenuacién de los elementos retéricos del lenguaje. Y es que, en definitiva,
Solén pretendia comunicar mejor sus experiencias a los otros, a sus conciudadanos, a través
de la poesia.

el sentido de “cobarde” o de “ruin” para entender mejor
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