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Resum

El “Realisme magic” i el “Real meravellés”: Dues visions de la literatura postcolonial

Aquest article és un estudi comparatiu del “realisme magic” i el “real meravellés” com dues visions de
la literatura postcolonial, particularment les narratives hispanoamericana i hispanoafricana. Si bé des
del punt de vista historiografic se sol situar el “realisme magic” i el “real meravellés” al subcontinent
llatinoameric3, les seves manifestacions no queden menys perceptibles en les literatures de I'Africa
negra. De fet, tots dos subcontinents comparteixen una mateixa realitat historica: la tracta dels
negres, la colonitzacié i el neocolonialisme, que té com a conseqii¢ncia la recerca identitaria, el
rebuig d’alguns valors imposats per I'estranger i el desig de reafirmacié d’un llenguatge propi.

PARAULES CLAU
Realisme magic, real meravellds, literatura postcolonial, narrativa hispanoafricana, narrativa
hispanoamericana.

RESUMEN

El “Realismo mdgico” y lo “Real maravilloso”: Dos visiones de la literatura postcolonial

Este articulo es un estudio comparativo del “realismo mdgico” y lo “real maravilloso” como dos
visiones de la literatura postcolonial, particularmente las narrativas hispano americana e hispano
africana. Si bien desde el punto de vista historiogréfico se suele ubicar el “realismo mdgico” y lo
“real maravilloso” en el subcontinente latinoamericano, sus manifestaciones no quedan menos
perceptibles en las literaturas del Africa negra. De hecho, ambos subcontinentes comparten una
misma realidad histdrica: la trata de los negros, la colonizacién y el neocolonialismo, que tiene como
consecuencia la busqueda identitaria, el rechazo de algunos valores impuestos por el extranjero y el
deseo de reafirmacién de un lenguaje propio.

PALABRAS CLAVE
Realismo mdgico, real maravilloso, literatura postcolonial, narrativa hispano africana, narrativa
hispanoamericana.

REsumE

Le « Réalisme magique » et le « Réel merveilleux » : Deux visions de la Littérature postcoloniale
Cet article est une étude comparative du « réalisme magique » et du « réel merveilleux » comme deux
visions de la littérature postcoloniale, particulierement les narratives hispano-américaine et hispano-
africaine. En effet, et bien que du point de vue historiographique on considére souvent le « réalisme
magique » et « le réel merveilleux » comme étant des mouvements ou des courants d’inspiration
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latino-américaine, il nen demeure pas moins que leurs manifestations sont perceptibles dans les
littératures d’Afrique noire. Les deux sous-continents partagent une méme réalité historique faite
de la traite négriere, la colonisation et le néocolonialisme, et qui a pour conséquence la recherche
identitaire, le rejet de certaines valeurs imposées par I'étranger et le besoin de réaffirmation d’'un
langage authentique.

Morts-cLE
Réalisme magique, réel merveilleux, littérature postcoloniale, narrative hispano-africaine, narrative
hispano-américaine.

ABSTRACT

The “Magical realism” and the “Real marvelous”: Two visions of the postcolonial literature
This paper is a comparative study of the “magical realism” and the “real marvelous” as two visions
of the postcolonial literature, particularly, the Hispanic American and Hispanic African narratives.
Although these two movements are generally and historically considered as Latin American, its
manifestations are also obvious in certain black African literatures. In fact, both continents share
the same historical reality made of slavery, colonization and neo colonization, whose consequences
are the search of identity, the reject of certain values imposed by the stranger and the desire for the
reaffirmation of an authentic language.

KeywoRDs
Magical realism, real marvelous, postcolonial literature, Hispanic African narrative, Hispanic
American narrative.

Introduccién

El propésito de este trabajo es realizar un estudio comparado del “realismo mdgico” y de lo
“real maravilloso”, tales como se traducen en las literaturas postcoloniales en Hispanoamérica y
el Africa negra. La literatura postcolonial puede definirse como el conjunto de obras literarias
producidas después de la colonizacién, en paises que fueron colonias de otros paises. En cuanto a
la teoria poscolonial, se considera generalmente que forma parte de las herramientas criticas de los
afos 1980. Trata muchos aspectos de las sociedades que han sufrido el colonialismo: el dilema de
constituir una identidad nacional al despertar del yugo colonial, la manera en que los escritores de
paises colonizados intentan articularse e incluso celebrar sus identidades culturales y reclamarlas a
los colonizadores, los modos en que el conocimiento de los paises colonizadores han coadyuvado
a elaborar una determinada subjetividad en los colonizadores (la perpetuacién de las imdgenes de
los colonizados como seres inferiores), pero también el modo en que ese conocimiento ha generado
revueltas anticoloniales. Seymour Mentor (1998) define el realismo mdgico como:

la realidad diaria de un modo objetivo, estdtico y ultra preciso, a veces estereoscpico, con la
introduccién poco enfética de algin elemento inesperado o improbable que crea un efecto raro o
extrafo que deja desconcertado, aturdido o asombrado al observador en el museo o al lector en su
butaca (p. 20).
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En cuanto al origen de este término, se puede leer lo siguiente en LeDictionnaire du littéraire (VV.

AA., 2004: 512):

Historiquement, I'apparition du réalisme magique est liée au reflux des avant-gardes européennes
a la fin des années 1920 [...]. Un demi-siecle plus tard, avec le succes international des écrivains
hispano-américains, le réalisme magique devient un phénomeéne postcolonial : il est une « esthétique
de l'exces » [...] caractéristique des ensembles culturels périphériques longtemps dominés par 'emprise
d’un centre trés directif. De la des tentatives actuelles d’acclimater la notion aux littératures antillaises

ou africaines par exemple.

Segtin Roberto Gonzédlez Echevarria (1993), el concepto de “realismo mdgico” tiene como
antecedente lo que Alejo Carpentier bautizé como “lo real maravilloso americano”, derivado de la
terminologfa surrealista. Fue inicialmente usado por un critico de arte alemdn, Franz Roh (1925),
para describir una pintura que demostraba una realidad alterada, y llegé al idioma espanol con la
traduccién en 1925 del libro Realismo mdgico (Revista de Occidente, 1925)".

El realismo mdgico se desarrollé muy fuertemente en las décadas del “60 y 707, producto de las
discrepancias entre dos visiones que en ese momento convivian en Hispanoamérica: la cultura de
la tecnologia y la cultura de la supersticién. Entre sus principales exponentes estdn el guatemalteco
Miguel Angel Asturias y el colombiano Gabriel Garcfa Mérquez, ambos galardonados con el Premio
Nobel de Literatura. También destacan autores como el gallego Alvaro Cunqueiro, aunque muchos
aclaman como padres del realismo mdgico a Juan Rulfo con Pedro Piramo (1955), Arturo Usler
Pietri con su cuento La lluvia (1935), José de la Cuadra, Pablo Neruda y otros. Jorge Luis Borges
(2005) también ha sido relacionado con el realismo mdgico, pero su negacién absoluta del realismo
como género o como una posibilidad literaria lo pone contra este movimiento.

Por otra parte, y aunque el realismo mdgico es una categoria historiografica aplicada sobre todo
a la literatura latinoamericana, tiene en comun con cierta literatura del Africa subsahariana el ser
una literatura poscolonial®. A este respecto, Donato Ndongo-Bidyogo, refiriéndose a su novela Los
poderes de la tempestad, afirma lo siguiente:

1. Sobre el realismo mdgico y lo real maravilloso, leer también: J. Alazraki, «Para una revalidacién del concepto realismo
mégico en la literatura hispanoamericana», en Separata del Homenaje a Andrés Iduarte, San Diego, University of
California, 1976, pp. 9-21; E. Anderson Imbert, «El realismo mdgico en la ficcién hispanoamericana», en Ef realismo
mdgico y otros ensayos, Caracas, Monte Avila, 1976, pp- 7-25; V. Asenov Kanev, «Lo real maravilloso: un método
definidor en las letras hispanoamericanas», mdn, 1986, pp. 24-38;]. A. Bravo, Lo real maravilloso en la narrativa
latinoamericana actual, Lima, Editoriales Unidas, 1978; Teodosio, «Lo real maravilloso de América y la literatura
fantdstica», en David Roas (ed.), Teorias de lo fantdstico, Madrid, Arco Libros, 2002. A. Flores, «El realismo mdgico en
la narrativa hispanoamericana», en E/ realismo mdgico en el cuento hispanoamericano, México, Porrta, 1985, pp. 17-24.
A. A. Fox, «Realismo mdgico: algunas consideraciones formales sobre su concepto», en Donald A. Yates (ed.), Ozros
mundos. Otros fuegos. Fantasia y realismo mdgico en Iberoamérica, East Lansing, Michigan StateUniversity, 1975, pp. 53-
56. S. JillLevine, «Lo real maravilloso: de Carpentier a Garcia Mdrquez», Eco, XX, 6, 1970, pp. 562-576. A. Llanera,
Realismo mdgico y lo real maravilloso: una cuestion de verosimilitud (Espacio y actitud en cuatro novelas latinoamericanas),
Las Palmas de Gran Canaria, Hispamérica, 1997; S. Menton, Historia verdadera del realismo mdgico, México D. E,
Fondo de Cultura Econémica, 1998. E Roh, Realismo mdgico. Problemas de la pintura europea mis reciente, trad. de E
Vela, Madrid, Revista de Occidente, 1928.

2. Cfr. N. Alvarez Méndez (2010), Palabras desencadenadas. Aproximacion a la teoria literaria postcolonial y a la escritura
hispano-negro africana. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza; K. BhabhaHomi (1995), Cultural Diversity and
Cultural Differences. The Postcolonial Studies Reader. Ed. Bill Ashcroft, Gareth Griffiths, and Helen Tiflin. New York:
Routledge y J.M, Camacho Delgado (2006), Comentarios filolégicos sobre El realismo mdgico. Madrid: Arco Libros.
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[...] what happens in Los poderes de la tempestad is the reality of Equatorial Guinea. I remember when I
was a child, a woman we knew rose from the dead. I don’t know what happened exactly, but I imagine
people did not know she was alive. The custom is to bury the dead three hours or less from the time
of death, so when this woman was in her coffin, as the earth was being shoveled onto it, suddenly she
began to scream and bang on the coffin, and someone heard her. She was brought out of her coffin,
and indeed she was alive. Her name was Tecla. This is magical realism, but it’s also reality (UGARTE,
2004: 2).

Los siguientes elementos estdn presentes en muchas novelas del realismo mégico:
. Elementos mégicos/fantésticos, percibidos por los personajes como parte de la “normalidad”.
. Elementos mégicos tal vez intuitivos, pero, por lo general, nunca explicados.
. Presencia de lo sensorial como parte de la percepcién de la realidad.

BN N —

. En términos de espacio, la mayoria se ubica en los niveles mds duros y crudos de la pobreza y
marginalidad social, espacios donde la concepcién mégica y mitica se hace presente.
5. Los hechos son reales pero tienen una connotacion fantastica, ya que algunos no tienen
explicacién, o son muy improbables que ocurran.
6. La novedad de los personajes irreales que siempre actdan sin actuar, es decir, que la copiosidad
del personaje se ve reflejada en cada letra de la novela.
En cuanto a lo “Real maravilloso”, que algunos criticos interpretan como sinénimo del realismo
madgico, es en el prologo de El reino de este mundo, una novela escrita en el ano 1949 y que trata de
la Revolucién haitiana, donde Alejo Carpentier describe por primera vez su visién de este concepto:

Esto se me hizo particularmente evidente durante mi permanencia en Haiti, al hallarme en contacto
cotidiano con algo que podriamos llamar lo real maravilloso. Pisaba yo una tierra donde millares de
hombres ansiosos de libertad creyeron en los poderes licantrépicos de Mackandal, a punto de que esa
fe colectiva produjera un milagro el dia de su ejecucidn. (...). A cada paso hallaba lo rea/ maravilloso.
Pero pensaba, ademds, que esa presencia y vigencia de lo real maravilloso no era privilegio tnico de
Haiti, sino patrimonio de la América entera, donde todavia no se ha terminado de establecer, por

ejemplo, un recuento de cosmogonias. (Prélogo de E/ reino de este mundo, 1994: 3).

1. El “realismo mdgico” y lo “real maravilloso” en El reino de este mundo y Las tinieblas de
tu memoria negra

La idea de la obra E/ reino de este mundo le surgié a Alejo Carpentier en el mismo afo en el que
fue profundamente impresionado por la historia de la isla de Haiti, por su sincretismo cultural y
religioso, y por el descubrimiento de un mundo mdgico manifestado en la mitologia y la préctica
del vudi. Ademds, su fascinacién por el arte barroco y el contacto con el surrealismo lo indujeron
a crear una nueva narrativa conocida como el “realismo mitico” o lo “real maravilloso” que al lado
del barroquismo crea un tapiz solemne, mégico y alegérico del Haiti de principios del siglo XIX.

En la novela se unen dos planos: el realista y el mdgico. De hecho, el prélogo de la novela podria
considerarse como una introduccién al surrealismo llena de elementos rituales afro-espirituales,
rica de ornamentacién onirica y pletérica de sensualismo. Pero cada personaje, cada episodio y la
referencia de la época poseen una realidad histérica y social. En la base del plano realista, se halla la
documentacién esmerada de Carpentier y su conocimiento y dominacién de todas las fuerzas que
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se unen en la accién. El mismo autor advierte al lector que no debe tomar esta obra como una mera
serie de impresiones, pues

. el relato que va a leerse ha sido establecido sobre una documentacién extremadamente rigurosa
que no solamente respeta la verdad histérica de los acontecimientos, los nombres de personajes —
incluso secundarios—, de lugares y hasta de calles, sino que oculta, bajo su aparente intemporalidad,
un minucioso cotejo de fechas y de cronologias. Y sin embargo, por la dramdtica singularidad de los
acontecimientos, por la fantdstica apostura de los personajes que se encontraron, en determinado
momento, en la encrucijada mégica de la Ciudad del Cabo, todo resulta maravilloso en una historia
imposible de situar en Europa, y que es tan real, sin embargo, como cualquier suceso ejemplar de
los consignados, para pedagdgica edificacién, en los manuales escolares. ;Pero qué es la historia de

América toda sino una crénica de lo real-maravilloso??

Los otros elementos realistas-maravillosos en esta novela tienen que ver con la singularidad del
paisaje americano, el natural y construido por el hombre; y con el desarrollo de una cultura propia
a partir del sincretismo del encuentro entre los mundos del colono francés y el esclavo negro. La
singularidad del paisaje aparece con fuerza cuando, después del triunfo de la revolucién haitiana, Ti
Noel, ya un hombre libre, llega a descubrir “Sans Souci” y la Ciudadela “La Ferriere”. El asombro que
experimenta Ti Noel ante la espectacularidad de estos lugares es el mismo que despliega Carpentier
en el “Prélogo”: “Habia estado en la Ciudadela “La Ferriere”, obra sin antecedentes arquitectdnicos,
Unicamente anunciada por las Prisiones Imaginarias del Piranese” (Ibidem,)

Lo singular del libro es, quizis, el enfrentamiento de dos perspectivas: una, europea y racionalista;
y otra, americana y mitica. La perspectiva que parece dominar en E/ reino de este mundo es la mitica,
ya que en la mayoria de los episodios el narrador consigna los hechos maravillosos perpetrados
por Mackandal y Ti Noel, que corresponden a la visién de la comunidad negra, sin cuestionarlos.
Carpentier entrelaza asi la realidad y los suefios, la imaginacién y la razén, la vida y la muerte; es
decir, una literatura ficticia y fantdstica pero basada en la realidad haitiana, en su historia y sus
mitos. Asi, “lo real maravilloso” trasciende en mucho a lo solamente “maravilloso”, para convertirse
en algo vinculado directamente con la realidad y la vida de una América cada vez menos rezagada,
cada vez menos olvidada por la mano de Dios y del universo.

En cuanto a Las tinieblas de tu memoria negra de Donato Ndongo, primer libro de la trilogia
Los hijos de la tribu, cuenta la historia de una generacién de guineanos a través del colonialismo, la
independencia, la dictadura y el presente de Guinea Ecuatorial; es la conmovedora y sorprendente
historia de un nifo guineano, a través de cuya visién se nos muestra la realidad del pais. Sigue el
ritmo y las formas narrativas de la tradicién oral africana, un tipo de narracién que permite al lector
sumergirse en el mundo real, pero lo transporta a una linea divisoria entre lo real y lo imaginario. De
hecho, ya desde una primera lectura, observamos que se describen rituales que podrian considerarse
madgicos, ya que suceden en un entorno y situacién real, pero contienen un elemento de magia, y
provocan la extrafeza en el lector. Es el caso de las acciones que se desarrollan en torno a la morada
de los idos, que es la cabana de la anciana donde van el nifio-protagonista, Tio Abeso y otros
miembros de la familia después de realizarle al nifo la circuncision:

3. Ihid., p. 4.
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Y aquella noche, ;recuerdas?, viste por primera vez al bisabuelo Motulu Mbenga, fundador de nuestro
linaje y continuador de las esencias tradicionales de la tribu en esta orilla del rio Ntem. El bisabuelo
permanecia de pie sobre el lomo del caimdn que surcaba las aguas del gran rio, el caimdn apenas
era visible desde la orilla en que estabas sentado sobre una gran piedra pintada de blanco y rojo, y
el bisabuelo tenifa los pies secos. [...] Y el bisabuelo Motulu Mbenga te pregunté qué buscabas alli y
contestaste que le buscabas a él, y dijo: yo soy tu, ;no lo ves? y te viste solo con el hacha en la mano
en medio del patio de la tribu. El bisabuelo habia desaparecido, la anciana habia desaparecido, el
gigantesco ekuk habia desaparecido, el vergel habia desaparecido también y también la cabafia, y toda
la tribu te aclamaba... (pp. 49-51).

Aqui nos encontramos ante una situacién extrafia, ya que al comienzo del pasaje el nino se
encuentra en medio de la naturaleza, al lado del rio, ante un campo inmenso y llano, cubierto
de flores, y al final estd en medio del patio de la tribu. Ademds, el pasaje comienza por la noche y
habiendo transcurrido poco tiempo ya estd bajo el sol del amanecer.

Todo lo que rodea a la cabafia transmite un poder médgico: “la estancia era hermosa, una hermosura
celestial, y las calaveras de los jefes me hablaban, sus mandibulas desdentadas se movian de arriba
abajo sin decir nada, o yo no podia entenderlos, no pude por mds que me esforcé” (p. 61).

Otro pasaje donde podemos identificar el realismo mdgico es cuando el nino recibe la astilla que
le mostrard el camino a seguir si quiere visitar la morada de los idos:

Y cuando la vieja abrié de nuevo la puerta y nos dejé bajo el gigantesco ekuk, desaparecié ella,
desaparecié la explanada y desaparecieron las flores y el horizonte se tragé la preciosa cabana de adobe,
y me encontré junto al tio Abeso sentado al pie del gigantesco ekuk completamente calcinado y con
sus cuatro ramas sefialando los cuatro puntos cardinales, en medio de la plantacién de café de mi
padre. A mis pies descansaba la ballesta sin la flecha, el rocio empapaba mi clote blanco, me dolian
terriblemente los pies, como si hubiera caminado largo tiempo, me palpé la frente y la nuca y no
senti ningdin dolor ni noté herida ni sefial, y el sol brillaba con todo su resplandor sobre el cielo azul,

intensamente azul (pp. 61-62).

Una vez mds, todo desaparece y el nifio se encuentra solo con Tio Abeso. El nifio estd muy cansado,
como si hubiera estado andando mucho, pero se encuentra sentado en medio de la plantacién de
café de su padre.

Hacia el final de la novela, antes de que el protagonista se convierta en seminarista, visita otra vez la
casa de los idos en la oscuridad de la noche junto a Tio Abeso, Tio Meco, el abuelo NguemaAnseme
y su padre. El muchacho no recuerda el lugar al que se dirigen: “se ofa el entrecortado y tenebroso
planido de la lechuza desde el infinito, o desde la honda espesura de tu mente, y caminabas hacia
ella sin saberlo, o td no lo sabias, o no lo recordabas, si, era una sensacién que habias experimentado
alguna vez” (p. 146). El muchacho piensa que le habian hablado de ese sendero o que era irreal:
“quizd me lo habian contado o me lo estaba inventando, o es que definitivamente era irreal ese
sendero que se perfilaba como una serpentina resplandeciente hacia la finca de café de tu padre™.
Sin embargo, el narrador nunca se pronuncia por una u otra opcién, quedando a juicio del lector
la interpretacién de estos elementos que contravienen la normalidad tal y como la entiende un
miembro de una sociedad postindustrial, civilizada.

4. Idem.
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El muchacho nos transmite la figura del tio Abeso como una figura mdgica, que transmite un
poder que impacta incluso a los animales en medio de la naturaleza: “y los pdjaros ya no piaban y los
animales se habian ido a dormir, enmudecidos por el miedo y espantados por el misterioso y magico
poder que emanaba de la figura transmutada de mi tio” (p. 59); “el tio te miraba, repentinamente
transfigurado, su pelo blanco se habia iluminado, su rostro estaba recubierto con la misteriosa y
midgica dignidad, y su cuerpo entero exhalaba poder, y su respiracién era agitada” (p. 148).

Como se puede ver en todos estos pasajes de la novela, el narrador deja cierto espacio de
ambigiiedad que invita al lector a interpretar la magia presente en la historia que él nos describe como
una realidad. Como en la literatura latinoamericana, el narrador de Las tinieblas de tu memoria negra
describe la realidad que €l recuerda usando un vocabulario claro y preciso y haciendo descripciones
muy detalladas de los paisajes.

Tomando en cuenta todo lo que precede, y la definicién anterior sobre lo “real maravilloso” y
el “realismo mdgico”, podemos afirmar que ambos fenémenos son idénticos, por lo menos en sus
manifestaciones. Los autores que se dedican a dicha préctica no se limitan a construir un mundo
ficticio, con ciertos elementos realistas, que se caracteriza por sus ingredientes médgicos, maravillosos;
pues la especificidad del “realismo mdgico-maravilloso” es su afdn de presentar la realidad o aspectos
de ella como algo mdgico y maravilloso, es decir, de no limitarse a realidades literarias, sino declarar
que estas reflejan o reproducen una realidad caracteristica americana o africana. A ello hay que
afadir la busqueda identitaria, el rechazo de la realidad de la opresién circundante, donde no queda
otra alternativa que la fuga y el consuelo en las raices, en lo primigenio; o bien desde el Arte y la
Literatura, o bien en las trincheras politicas, tan susceptibles de idearios y conflictos. Esta bisqueda
ontoldgica del ser y sus origenes lleva a las manifestaciones y expresiones mds sublimes. Asi, las
dos perspectivas culturales, el realismo mégico y lo real maravilloso, que nos ofrecen las narrativas
hispano-africana e hispanoamericana, nos transmiten el mismo mensaje del choque y el conflicto
de las culturas colonizadas desde perspectivas y experiencias autorales distintas, pero con la marcada
intencién de formular un discurso de apologia del entorno americano, caribeo y africano, y del
rechazo intrinseco de las violaciones y agresiones a que estos pueblos se vieron sometidos en el
proceso de transculturacién y colonizacién.

Desde esta perspectiva, lo mdgico y lo maravilloso vienen a ser fenémenos dignos de una atencién
especial y de una valorizacién positiva; estdn ligados estrechamente a minorfas o mayorias de la
poblacién de varias naciones americanas o africanas, concretamente a indios y negros. Carpentier
hasta afirma que toda la historia americana es maravillosa. La mentalidad mégica responsable de lo
maravilloso es declarada como tipicamente americana. Y los mitos, productos de esta mentalidad,
reciben el derecho de residencia permanente en América.

A partir de este momento resulta evidente que el realismo mdgico y lo real maravilloso no son
fenémenos aislados. Caracterizan las dos tendencias, la huida imaginaria y compensatoria de la
civilizacién moderna de las grandes urbes, el rechazo del mundo moderno y la busqueda de un
refugio en un pasado mitificado, la comunidad agricola, el culto del terrufio y de la sangre. En el
caso del realismo mdgico, jugard un papel considerable el chauvinismo de la nueva clase media, cuyo
sentimiento de inferioridad frente a lo que viene de Europa o Estados Unidos queda recompensado
con la imagen de un mundo singular que cree que es el suyo, con el que se identifica sentimental y
emocionalmente.

Es cierto que gran parte de la realidad de América Latina y de Africa puede estar matizada por lo
maravilloso y lo mdgico, realidad descrita magistralmente por los autores latinoamericanos y negro
africanos del siglo XX que no han podido evadir su responsabilidad, y han hecho de la literatura una
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herramienta que denuncia las calamidades de sus continentes. Alejo Carpentier y Donato Ndongo-
Bidyogo no han escapado a esta légica. Su vocacién literaria no les ha impedido poner el dedo en
la llaga de la historia de sus pueblos. Bien al contrario, las descripciones que se han analizado, aun
con su cardcter terrible, son bellamente poéticas. Pero también es cierto que detrds de ese mundo
fabuloso hay una realidad que lastima. Es la historia real que ha encadenado a los pueblos de estos
continentes de un modo implacable: la trata de los negros, la colonizacién, el neocolonialismo, las
dictaduras y ahora la mundializacién y su corolario de injusticias y opresiones. Paralelamente a los
tesoros fabulosos, a la fauna que adquirié dimensiones mitoldgicas, a las utopias anheladas, a las
lluvias torrenciales, a las creencias del inconsciente colectivo, ha corrido la historia implacable con
sus dictadores y reyezuelos; con sus actos de barbarie; con la explotacién desmedida y salvaje a la
que fueron y siguen siendo sometidos los pueblos de América Latina y de Africa. Quiz4 lo “real
mdgico-maravilloso” haya que buscarlo no en la historia contada, sino en el lenguaje utilizado, tan
lleno de metdforas y de retérica.

Conclusién

En definitiva, el objeto de este andlisis consistia en demostrar que el realismo mdgico y lo
real maravilloso son dos conceptos que remiten a la misma realidad: la literatura postcolonial.
A nivel formal, se trata, como sefiala Horst Rogmann, de un intento de “construir un mundo
narrativo ficticio, con ciertos elementos realistas, que se caracteriza por sus ingredientes mdgicos,
maravillosos, fantésticos, o que lo mégico y lo maravilloso definen el mundo narrado en los libros
respectivos” (p. 45). Al nivel ideolégico, el “realismo mdagico-maravilloso” surge como alternativa
a una literatura de imitacién de las corrientes de moda, sobre todo europeas, y la expresién de un
deseo de emancipacién por parte de los pueblos oprimidos de Latinoamérica y Africa, victimas
de la colonizacién europea. La valoracién positiva de las culturas “primitivas”, de la vida agreste y
tribal, la identificacién con la suerte de los oprimidos, la sublimacién de lo negro y lo americano,
la reivindicacién de culturas pre coloniales, la revalidacién de sociedades agricolas preindustriales,
el énfasis puesto en creencias mégicas, en una cosmovisién no racionalista y en la compenetracién
con la naturaleza, la presentacién de un mundo diferente del europeo, el rechazo del mundo
moderno y el refugio en un pasado mitificado forman parte de este programa literario-ideoldgico.
Sin embargo, lo real maravilloso es antecedente fundamental del realismo mdgico, pues el primer
concepto engloba mucho mds que el segundo, y tiene implicaciones de mucha mayor trascendencia
en los grupos sociales de América, mientras que el realismo mdgico abarca mds los mitos y las
leyendas propias de una época, como en Las tinieblas de tu memoria negra. Mitos que, en efecto, son
parte medular de la historicidad social en un determinado lugar, pero que, a diferencia estricta de lo
real maravilloso, no orientan la actuacién de los habitantes del lugar, tal como si ocurre con lo real
maravilloso expresado en E/ reino de este mundo.

En cuanto al acercamiento comparativo de que nos hemos valido como método para aproximarnos
a estos autores y a sus obras, nos ha permitido considerar que el objetivo de la Literatura Comparada
no es tanto verificar las fuentes o demostrar las deudas literarias, como llegar a una comprensién
mids abierta de las obras individuales a partir del didlogo que se establece entre las diferentes
tradiciones literarias y culturales. Ademds de ser un tipo de acercamiento critico a la literatura y
demds manifestaciones artisticas, la Literatura Comparada es una actitud ante la vida y sobre todo
ante la realidad de los siglos XX-XXI, donde la diferencia y la pluralidad, el “multiculturalismo” y el
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“multilingiiismo” parecen ser los términos mds adecuados para definir el contexto histérico-cultural
del mundo actual en constante lucha entre la centralizacién y la descentralizaciéon. La experiencia
literaria, que es un producto de este contexto histérico-cultural, viene a ser un acontecimiento
dialégico en el que las voces de la historia hablan en boca de su autor. A este respecto, estamos de
acuerdo con M. M. Ladrén (1999) que, basindose en Claudio Guillén, considera que no se trata en
Literatura Comparada de analizar ni “lo uno” ni “lo diverso”, sino de partir de una estructura inter
e intrahistérica que implique la adopcién de ambas, siendo lo universal posible s6lo en relacién con
lo particular, que en su pluralidad configura esta universalidad. De este modo, la critica comparada
de hoy sita su marco de actuacién en un punto medio entre lo particular o local, y lo general o
universal, rechazando tanto las restricciones de un marco critico monolingiie y mono cultural,

como la dispersién ilimitada de una pluralidad multicultural y plurilingiie. Asi lo describe el mismo
Claudio Guillén:

El talante del comparatista, lo que le permite acometer semejante empresa, es la conciencia de unas
tensiones entre lo local y lo universal; o si se prefiere, entre lo particular y lo general. Digo local
—lugar— y no nacién —nacionalidad, pais, regién, ciudad— porque conviene destacar aquellos
conceptos extremos que encierran una serie de oposiciones generales, aplicables a situaciones diferentes:
entre la circunstancia y el mundo (los mundos); entre lo presente y lo ausente; la experiencia y su
sentido; el yo y cuanto le es ajeno; lo percibido y lo anhelado; lo que hay y lo que deberia haber; lo

que estd y lo que es (1985: 16)

Tal revisién histérica del concepto de la disciplina, que se asienta en presupuestos muy distintos
de los que sugeria la critica occidental, se plantea cuestiones basadas en la identidad cultural, los
cdnones literarios, las implicaciones politicas de la influencia cultural o la periodizacién dentro de la
historia, al mismo tiempo que implica necesariamente un cuestionamiento de los valores tradicionales
discutidos hoy en dia por la nocién de la diferencia cultural, la arbitrariedad del concepto de lo
nacional, la cuestién del idioma y la diferencia de los discursos y experiencias culturales. De hecho,
el desarrollo cada vez mas importante de las literaturas del Oriente, de Latinoamérica y del Africa
ponen en tela de juicio la validez de los modelos francés y norteamericano para su aplicacién en
Otros contextos.

La literatura comparada contempordnea deberia entender los textos como documentos tanto
si son “monumentos” como si no lo son, ampliaria asi los conceptos de “literatura” y “teoria”
para incluir un espectro de pricticas verbales internacional, multirracial y sexualmente inclusivo.
Necesitaria volver a definir nacién, cultura y lenguaje en términos mds amplios y complejos, valoraria
la diferencia al menos tanto como la igualdad examinando las obras en su especificidad comparativa;
situaria préctica y practicantes en su propio espacio cultural. Esta apertura del canon tendria como
resultado crucial el cuestionamiento de algunas premisas tedricas eurocéntricas sagradas.

Se trata, en definitiva, de analizar las distintas contribuciones de cada nacién al proceso literario
en general. De ahi la necesidad de no confinar la Literatura Comparada a un método tnico, pues,
en su discurso, la descripcidn, la caracterizacion, la interpretacion, la narracidn, la explicacién y la
evaluacién se utilizan tanto como la comparacién. Por eso, al comparatista no le basta el estudio
de una determinada literatura nacional, ni se conforma con el mundialismo abstracto, ajeno a los
acontecimientos concretos de la historia literaria, pues la transformacién que estd sufriendo el modo
de concebir la literatura y la cultura por los cambios geopoliticos que vive el mundo en este fin de
siglo, cambios que se resumen en globalizacién, democratizacién y descolonizacién, exigen del

INTERCAMBIO/ECHANGE 1 (2016): 106-116 / E-ISSN 2462-6627 / DOI 10.21001/ie.2016.1.09 114



EL ‘REALISMO MAGICO Y LO ‘REAL MARAVILLOSO’: DOS VISIONES DE LA LITERATURA POSTCOLONIAL

comparatista completar su formacién como historiador y socidlogo. La actividad del comparatista,
como precisa Claudio Guillén, es el estudio de la existencia de tensiones entre lo local y lo universal,
entre lo uno y lo diverso. En este sentido, la formacién y la concepcién del canon, asi como una
revisién del mismo, permitiria el reconocimiento de grupos culturales hasta ahora marginados,
como pueden ser la teoria colonial y el feminismo. Situando asi cada obra dentro de su contexto de
creacion, la literatura se convertirfa en una reflexién sobre el lugar de su produccién cultural. Este
nuevo comparatismo, que tiene como postulado la contextualizacién, es, mds que una herramienta
de andlisis, una disciplina de estudio que pretende explicar el proceso creativo de forma global, sin
centros ni mérgenes. Se trata finalmente de investigar, analizar y ordenar un conjunto de estructuras
tanto diacrénicas como supranacionales, que puedan explicar el proceso de transmisién de ideas
presente en toda creacién literaria. La tarea del comparatista requiere un estudio en colaboracién
mids que individual, al favorecer la adopcién de una pluralidad de puntos de vista en la aproximacién
critica al objeto de estudio.

A la luz de estas conclusiones, podemos observar que la literatura hispano-africana comparte con
la literatura hispanoamericana el ser una literatura postcolonial, y encontramos rasgos comunes
como el uso del realismo mdagico-maravilloso. En ambos casos, no se trata de considerar la magia
como algo real, sino que de presentar la realidad local como una magia natural.
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