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Resum: En aquest treball es pretén donar a coneixer 1’església de Sant Pere de Ponts,
una construccio que fou edificada a finals del segle X1 esdevenint, aixi, una arquitectura
que pertany al primer romanic catala i es caracteritza per ser el patrimoni més important

de la vila de Ponts i la seva poblacio.

L’estetica de I’església ha variat molt en el transcurs del temps a causa de les destrosses
produides per les guerres carlines i els danys ocasionats per la mateixa naturalesa durant
el periode en que la construccié estigué inactiva. Tot i aixo, 1’any 1973 sorgi
I’anomenada Associacié d’Amics de Sant Pere de Ponts, la qual va vetllar pels treballs
de restauracio de I’església per tal d’aconseguir retornar 1’aspecte medieval original de

la qual gaudia en els seus inicis.

Paraules clau: Sant Pere de Ponts, segle XI, Primer romanic catala, guerres carlines,
restauracio.

Abstract: The aim of this project is get to know about Sant Pere de Ponts, a
construction which was rebuilt at the end of 11" century belonging to the First Catalan
Romanesque and it is the most important patrimony of the village of Ponts and their
habitants.

The church appearance has changed a lot through the years because of the destructions
made by Carlist Wars and the damage caused by the same nature during the inactive
period. However, in 1973 it was created an association called Amics de Sant Pere de
Ponts, whose members rebuilt this church with disinterest and with the objective to
return it to the original medieval aspect.

Keywords: Sant Pere de Ponts, 11™ century, First Catalan Romanesque, Carlist Wars,

restoration.

1. Introduccié

L’interés social que es desperta davant una obra com la de Sant Pere de Ponts resulta

comu entre els habitants d’una mateixa poblacié. En ocasions, 1’afany per descobrir el



que existeix darrera una edificacié 1 Datractiu que té revelar la seva evolucid,
proporciona, a la persona que Unicament havia esdevingut espectadora fins el moment,

que adquireixi un nou rol en el mén de I’art i una nova visio de la historia.

Son moltes les vegades que grups de persones decideixen pujar dalt el turd on es troba
aquesta església per tal de complaure’s en visualitzar la seva evident bellesa estética,
mentre altres contemplen melancolics els resultats dels treballs de restauracié que s’hi
realitzaren i recorden les escenes viscudes en aquest indret. D’aquesta forma, la societat,
depenent del grau de familiaritat que tingui amb la construccid, pot arribar a veure-la

amb uns ulls que la resta de persones en desconeix la seva existéncia.

El motiu que condui a I’elecci6 d’aquest treball fou justament aquestes ansies per
descobrir qué¢ és el que veuen en contemplar I’església aquelles persones que

convisqueren amb la seva reconstruccio i, per tant, s’hi van veure implicades.

Per arribar a aquest objectiu resulta imprescindible obtenir coneixements sobre el
moment en qué fou aixecada aquesta arquitectura ja que, d’aquesta manera, podem
introduir-nos en un ambient i una societat totalment dissemblants de la qual observem
avui en dia en el nostre entorn. A més, resulta interessant i enriquidor conéixer la
historia de ’església i, aixi, tenir uns minims coneixements del patrimoni del nostre

poble.

Saber quines son les caracteristiques estilistiques de les quals gaudeix ’edificacié forma
part de la formaci6é que es necessita per coneixer I’església en la seva totalitat, és per
aquest motiu que en les seguents linies realitzarem una descripcio formal tan de
I’interior com de ’exterior del temple, aixi com de les tombes i esteles que es conserven

de I’antiga necropoli funeraria situada just davant aquesta construccio.

Un dels factors de major rellevancia en aquest monument son les intervencions de
caracter reconstructor que es dugueren a terme a l’edifici, les quals aconseguiren
convertir el que moltes persones consideraven gque eren quatre ruines en una església

que ens mostra 1’estética medieval que tenia el temple original.

Per tant, les segiients linies es centraran en exposar tot allo que s’ha descobert sobre
I’església de Sant Pere; una construccié que malgrat no ser documentada explicitament
en moltes obres bibliografiques, gaudeix d’una gran riquesa historica que emplena

d’orgull a la poblaci6 del municipi que habita.



Tot 1 aix0, ¢és imprescindible esmentar que la realitzacio d’aquest treball no hagués estat
possible sense 1’ajuda de I’historiador pontsica Manuel Gabriel, un senyor que s’ha
passat bona part de la seva vida cercant informacié sobre el patrimoni municipal
d’aquesta vila. Es tracta d’una persona que en tot moment ha recolzat 1’execucio de les
seguents linies i ha cedit, de forma molt generosa i totalment desinteressada, la que és la
seva obra inédita on parla de la canonica de Sant Pere de Ponts. Es d’aquesta forma, i
gracies a la generositat de 1’historiador, qui ens ha obert les portes de casa seva i ens ha
facilitat I’accés a la seva biblioteca privada i arxiu personal, que la realitzacié d’aquest
treball ha esdevingut un fet real que no s’ha quedat unicament en el que hagués pogut

ser un desig insaciat.



2. Localitzacié i context historic de la Col-legiata de Sant Pere de Ponts

Sén varies les fonts que ens parlen sobre la localitzacio de la Col-legiata de Sant Pere de
Ponts, entre elles, pero, cal destacar 1’aportacio difosa en I’Enciclopédia Catalunya
Romanica’, en la qual s’esmenta el recorregut a seguir entre la poblacié Pontsicana i la
situacio geografica en qué es troba dita col-legiata, la publicacié de Josep Puig i
Cadafalch, Antoni de Falguera i Josep Goday? la d’Antoni Pladavell Font® o la de
Francisco Zamora®, en les quals també es troba citada aquesta localitzaci6 i, a més, en
aquesta ultima, es realitza una breu descripcid de les vistes que s’obtenen des de la zona

on s’aixeca |’església romanica.

D’altra banda, i servint de contrast, és gracies a 1’historiador Manuel Gabriel i Forn que
obtenim amplis coneixements de la canonica augustiana i informacié precisa sobre la

seva ubicacid i la poblacié pontsicana’.

Aixi doncs, €s a través d’aquestes fonts que podem dir que la Col-legiata de Sant Pere
es troba localitzada dins el territori d’una petita poblaci6 anomenada Ponts que és
situada a la zona nord-est de la comarca de la Noguera [fig.1]. Es tracta d’un petit poblet
que esdevé un eix de comunicacié realment destacable, ja que connecta la muntanya
occidental catalana amb la plana de les terres de Lleida i la Catalunya central. A més,
aquesta esta situada entre la cruilla dels rius Segre i Llobregds, fet que dugué als ibers a

habitar-la anys enrere®.

L’accés a aquesta construccidé romanica, situada al capdamunt del que anomenem Turo
del Tossal de les Forques, el qual es troba a dos kilometres a 1’est de la vila, es duu a
terme a través de la carretera C-14 direcci6 a Oliana. Es a pocs metres de la sortida del
poble on s’obra una carretera secundaria, a ma dreta, que dona la volta a I’esmentat turd

1 ens condueix fins al costat de I’església de Sant Pere, des d’on, a més, podem

! BOLOS, JORDI; GABRIEL, MANUEL. «Castell de Ponts», Catalunya Romanica, Volum XVII La
Noguera, Enciclopedia Catalana, Barcelona, 1994, pag. 409-410.

2 pUIG i CADAFALCH; FALGUERA; GODAY: L’Arquitectura romanica de Catalunya, Volum II,
Institut d’Estudis Catalans, Barcelona, 2001, pag. 289.

* PLADEVALL FONT, ANTONI: Els monestirs catalans, Editorial Destino, Barcelona, 1968, pag. 59.

* ZAMORA, FRANCISCO: Diario de los viajes hechos en Catalufia, edicié a cura de Ramon Boixareu,
Editorial Curial, Barcelona, 1973, pag. 259.

> Manuel Gabriel Forn ens facilita la seva obra inédita titulada L església canonica de Sant Pere de Ponts.
Aportacio a l’estudi dels seus aspectes historics i arquitectonics.

®S6n els fragments de ceramica datables entre els segles IV i 111 a.C, que pertanyen a la cultura iber i que
foren trobats durant les excavacions realitzades dins el perimetre fortificat del castell I’any 1998, els que
demostraren a la societat pontsicana que dita cultura es troba implicita entre les restes pontsicanes dels
nostres veins.
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visualitzar el castell [fig.2]. Aquest turé fou habitat des de I’época ibérica i1 esdevenia
una zona defensiva des de la qual es tenia controlada una gran extensio del territori.
Actualment, pero, s’ha convertit en un indret de gran rellevancia arqueoldgica en el qual

es conserva 1’edifici reconstruit de Sant Pere 1 les restes del castell.

Fent referéncia a la petita poblacié de Ponts, aquesta fou citada per primera vegada en
una dotacid realitzada a Santa Maria de Ripoll I’any 888, un fet que es trobava exposat
en un document del 982 i que actualment trobem publicat en un llibre de Federico
Udina Martorell, El Archivo Condal de Barcelona en los siglos IX-X'. Aquesta
informaci6 actualment es difon a través de I’enciclopédia préviament esmentada; és
aqui on s’explica que entre les propietats de les quals gaudia el matrimoni format pel
comte Guifré i Guinedilda i que concediren al monestir esmentat, es troba 1’església de
Santa Maria, actualment coneguda com a Santa Maria de Gualter, la qual es trobava
relacionada, erroniament, amb Ponts. Per tant, la primera vegada que es parla de la vila

de Ponts, es fa per error.

Tot i aix0, gracies a les aportacions d’en Manuel Gabriel i a la seva publicacid
realitzada al Portaveu®, sabem que els origens de la petita poblacié pontsicana es troben
en I’época medieval, de la qual encara se’n conserva una gran part de 1’estructura
longitudinal. El poble de Ponts, antigament, estava format per un oppidum® que es
trobava ubicat sota la banda occidental del Tur6 del Tossal de les Forques, costa en la
qual trobem situada la col-legiata. En aquell moment, pero, la petita vila estava formada
per dues files paral-leles de cases que formaven un unic carrer transversal, a través de
les quals s’hi accedia mitjangant dues portes situades als extrems nord-sud [fig.3].
Aquestes cases es tractava de parcel-les estretes i allargades que eren construides de
forma senzilla, amb parets de pedra i bigues de fusta que suportaven 1’estructura; avui
en dia molts d’aquests habitacles es troben encara ara en aquesta zona i s’hi poden
observar les mateixes caracteristiques. Durant I’¢época medieval, les cases constaven
d’una botiga o taller en la seva planta baixa que donaven al carrer Major, a més, es
tractava de cases unifamiliars amb corrals o estances, a la part del darrere, per tancar els

carros i les bésties de la familia. Es a través de la portada nord que s’arribava a 1’actual

" UDINA MARTORELL, FEDERICO: El Archivo Condal de Barcelona en los siglos IX-X. Estudio
critico de sus fondos, CSIC, Barcelona, 1951, pag. 107-109.

® GABRIEL i FORN, MANUEL: «Origens i formacié urbanistica de la vila de Ponts durant 1’época
medieval — segle X1 a XV» en Portaveu, 217 (1999), s.p.

% Terme llati que es refereix a una de les primeres formes de vila dels ibérics. Aquesta estava envoltada
per una muralla, de tal manera que la poblacié quedés damunt un tur6 o muntanya duts a terme a través de
la intervenci6 de I’home.
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església de Santa Maria, la qual aconsegui substituir a Sant Pere com a seu de la

canonica en el moment en que els clergues s’hi traslladaren al llarg del segle XIV.

De fet, aquesta poblacié esdevé el lloc en el qual s’unien dos camins clarament
diferenciats, per una banda la influéncia musulmana 1, d’altra, la cristiana. I és que, tal
com anuncia en Francesc Fité i ’Eduard Gonzalez'°, al segle VIII, els musulmans van
dominar les terres catalanes de la mateixa forma que havien comengat la invasio per la

resta de la Peninsula Iberica, aportant una gran inestabilitat al pais.

En Manuel Gabriel, a més, ens explica que les tropes musulmanes iniciaren un viatge al
llarg dels rius de la Depressid Central Catalana amb la intenci6é d’envair el territori. Fou
aquest procés politic i militar el que aconsegui consolidar el que es coneix com a Al-
Andalus. De fet, se sap que ’any 713 els musulmans varen conquerir Balaguer i tenien
la intencid de dirigir-se cap a Franga, concretament a Narbona, d’aquesta forma
s’arrelaven en pobles com Montmagastre, Camarasa, Cubells i Artesa de Segre. Tot 1
aixo, els musulmans no aconseguiren arribar a Ponts, sind que continuaren la seva

invasio cap a les terres d’ Agramunt 1 Guissona.

Les formes culturals d’aquestes persones tingueren una gran influéncia durant els
seglients segles i es veuran reflectides en les construccions arquitectoniques posteriors.
Es al segle X, concretament I’any 985, quan es produeixen les invasions per part d’Al-
Mansur a la ciutat de Barcelona, tal com explica Eduard Carbonell en el seu llibre El

Romanic Catala'!

, @ més, és Pierre Bonnassie qui realitza una contextualitzacié més
detallada sobre la Catalunya de les taifes'?. Es d’aquesta forma com, la capital catalana,
gueda completament destruida després del saqueig. Joaquin Yarza, pero, en el seu llibre
Arte y Arquitectura en Espafia 500/1250, explica que Catalunya, en comparacié amb
la resta del territori espanyol, fou de les zones que va quedar menys afectada per les
conquestes i els atacs per part dels musulmans. De fet, aquest comenta que els territoris
del nord de Catalunya quedaren totalment intactes, la qual cosa va provocar que fos més

facil la recuperacio de dita zona.

" FITE i LLEVOT, FRANCESC; GONZALEZ i MONTAEDIT, EDUARD: Arnau Mir de Tost. Un
senyor de frontera al segle XI, Edicions de la Universitat de Lleida, Lleida, 2010, pag. 31-33.

1 CARBONELL, EDUARD: El Romanic Catala, Edicions 62, Barcelona, 1976, pag. 9-15.

12 BONNASSIE, PIERRE: Catalunya mil anys enrera (segles X-XI), 1/Economia i Societat Feudal,
Edicions 62, Barcelona, 1979, pag. 306-309.

¥ YARZA, JOAQUIN: Arte y Arquitectura en Espafia 500/1250, Edicions Catedra, Madrid, 1985, pag.
139-142.
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Eduard Carbonell explica que no és fins a la segona meitat del segle XI quan comenca
’estabilitat politica i la puixanca economica. El cert és que el poder cristia va véncer a
I’islamic 1 aixo comporta que Catalunya participés en la lluita organitzada contra I’Islam
a la ciutat de Cordova, en la qual, al mateix segle X s’havia trobat el declivi del seu
califat. No va ser, pero, fins a principis del segle XI, amb la mort del fill d’Al-Mansur
que es produi una divisié de tots els territoris que formaven 1I’Al-Andalus i es coneixen

amb el nom de regnes taifes.

En Manuel Gabriel explica que els comtats catalans es van aprofitar d’aquesta
influencia sarraina i, després de la caiguda de la ciutat de Barcelona, és quan van
comengar a definir els seus respectius territoris i s’enriquiren del boti de guerra®. El
grup de persones que van succeir a Al- Mansur i al seu fill no foren capacgos de formar
exercits prou competents per tal d’enfrontar-se amb els seus oposats, €s per aquest
motiu que decidiren contractar a mercenaris, entre aquests soldats, motivats pel salari, hi

trobem a figures com els comtes urgellesos Ermengol I, Ermengol 11 i Ermengol I11.

Es al segle XI quan es comenca a consolidar el sorgiment dels anomenats oppidum,
esmentats préviament, i la creacié de conjunts arquitectonics com el de Sant Pere de
Ponts, el qual representa 1’assentament cristia en el territori pontsica. En aquest mateix
segle, a més, el poble de Ponts es veu acompanyat de la preséncia d’un conjunt de
militars urgellesos. Adquests assentaments militars es realitzaven en conjunts
arquitectonics com I’esmentat, formats per un castell i una església cristiana, els
clergues de la qual eren escollits pel comte o els seus familiars més proxims. El poder
feudal urgellenc es va comencar a consolidar a partir del 1094, quan es facilita la

conquesta de la ciutat de Balaguer.

En I’ambit artistic, tal com s’apunta en la font Art de Catalunya. Arquitectura religiosa

antiga i medieval®

i amb la publicacié6 d’Eduard Junyent en el seu llibre Catalunya
Romanica. L’arquitectura del segle XI*°, és en aquest context quan s’inicia el que
coneixem avui en dia per art romanic. Ens trobem en un moment en el qual es
construeix un gran nombre de castells, palaus, fortaleses, mansions, ponts i edificis de

caracter hospitalari, sanitari i industrial per tot el pais, tot i que, la importancia de les

Y El boti de guerra es tracta de tots els béns mobils que son requisats a I’enemic pels soldats amb el
consentiment del general.

1> BARRAL i ALTET, XAVIER: Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i medieval, Edicions
L’isard, Barcelona, 1999, pag. 100-110.

1 JUNYENT, EDUARD: Catalunya Romanica. L arquitectura del segle XI, Publicacions de 1’ Abadia de
Montserrat, 1976, pag. 13-19.
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construccions arquitectoniques ve deguda a 1’aparicié de 1’arquitectura del primer

romanic que ens condui a la realitzacio d’edificacions de caracter religids.

Marcel Durliat, en Introduccién al arte medieval en Occidente’’, ens explica que als
inicis del que coneixem amb el nom d’art romanic es van realitzar un conjunt de
restauracions dels llocs de culte antics que es varen conservar després de 1’ocupacio
musulmana. Tot i aixd, anys abans, Nuria de Dalmases i Antoni José i1 Pitarch, en 1’Art
Romanic Catala i els seus Antecedents'®, ens explicaven que amb aquests treballs, en un
inici, es pretenia recuperar el passat roma-cristia i 1’época visigotica pero la seva
recuperacio, evidentment, no va ser ni immediata ni total. A més, es sap que el bisbat
d’Urgell va testimoniar, entre els ultims anys del segle X i la primera meitat del segle
XI, una gran activitat constructiva entre les que es troba Sant Vicens de Cardona i Sant
Pere de Ponts. De fet, la major part de les construccions que es dugueren a terme, i eren
considerades més importants, pertanyien a canoniques. En la primera meitat del segle
XI es van realitzar un conjunt de propostes a 1’hora de reconstruir els edificis de
Catalunya, entre elles la llombarda, que fou la que tingué un paper més important en les

nostres terres, ja que fou aixi com sorgi I’art del primer romanic.

Francesca Espafiol i Joaquin Yarza, en la publicacié El Romanic Catala®®

, NS exposen
un conjunt de continguts que contrasten, aixi, amb les fonts citades préviament. Aquests
dos personatges ens expliquen que, en aquell moment, després de veure el gran nombre
de construccions destruides degut als esdeveniments historics, a 1’hora d’aixecar noves
construccions, es feia una cerca d’aquells materials que es considerava que serien més
resistents 1 perdurables per tal de garantir, aixi doncs, que I’edifici que aixecarien
esdevindria una construccié segura que perduraria en el temps. Ens trobem amb el
sorgiment d’un conjunt d’edificacions eclesiastiques que son tractades organicament i
que, per tant, a través de la imatge que presenten en el seu exterior, podem visualitzar
I’estructura constructiva que s’ha emprat per tal d’aixecar I’església en qiiesti6. Es

d’aquesta manera, com es realitza una petita evolucié pel que fa a les formes

constructives. Es en les esglésies del primer romanic catala on ens trobem amb unes

" DURLIAT, MARCEL: Introduccién al arte medieval en Occidente, Editorial Catedra, Madrid, 1991,
pag. 86-87.

18 DE DALMASES, NURIA; JOSE | PITARCH, ANTONI: L’Art Romanic Catald i els seus Antecedents,
Edicions 62, Barcelona, 1986, pag. 16-20, 73-88.

19 ESPANOL, FRANCESCA; YARZA, JOAQUIN: El romanic catala, Editorial Angle, Barcelona, 2007,
pag. 31-66.
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estructures que permeten, que des del seu exterior, que puguem ser coneixedors sobre

com s’articula la construccio, un fet innovador que no aparegué fins passat I’any 1.000.

De fet, fou al voltant d’aquest any 1000 quan es va realitzar la renovaciéo d’un gran
nombre de construccions arquitectoniques preromaniques, i €s que, tal com també
anuncia Eduard Junyent, és important fer esment de les construccions prévies a aquestes
edificacions eclesiastiques, les quals, en moltes ocasions, es trobaven situades en zones
on antigament s’hi havia aixecat altres esglésies. Aquestes es van veure obligades a ser
substituides per unes de noves entorn el segle X1 i XII a causa del mal estat en el qual es
trobaven. En aquests casos es construiren de nou les edificacions que havien quedat en
runes, aquesta vegada, pero, utilitzant la improvisacio dels constructors a causa dels
escassos mitjans economics del moment i incorporant un conjunt d’innovacions

tecniques.

Es el mateix Joaquin Yarza qui ens exposa, aquesta vegada en el llibre Arte y
Arquitectura en Espafia 500/1250, que la soluci6 que sorgeix en aquest moment a 1’hora
de fer front a 1’aixecament de noves construccions es troba en un art que aporta
solucions en I’ambit estructural. La gent comenga a ser conscient dels valors estetics de
les edificacions 1 I’economia de la qual es gaudia permetia la construcci6 de nous i
nombrosos edificis. Es, a més, a finals del segle X quan s’inicia un tipus de construccié
senzilla i economica a Llombardia que tindra un gran éxit fins al llarg del segle XI;

estem fent referéncia a 1’arquitectura del primer romanic.

Francesa Espafiol, en la font exposada anteriorment, ens explica que aquest primer
romanic sorgeix d’un sistema constructiu que apareix a I’area de Llombardia i s’estén,
des de principis del segle XI, pels comtats catalans mentre el control musulma es troba
encara present en part del territori catala. La construccié d’aquesta tipologia
d’arquitectura es deu al trasllat protagonitzat per un conjunt de constructors provinents
del nord d’Italia i el sud de Franga que portaren aquest estil a Catalunya. Eduard
Junyent ens fa un petit incis explicant que aquests es tractava d’operaris anonims dels

magistri comacini?’ que deixaren una forta petjada a Catalunya fins al segle XIV.

Ella ens comenta que la persona que decidia la forma de la proxima construccio era el

promotor de I’artifex, el qual podia ser una persona de 1’ambit civil o de ’eclesiastic.

20 Estem fent referéncia a un conjunt de persones que es troben estretament lligades amb el mén de
I’arquitectura i la construccié d’edificis. Aquestes es trobaven relacionades amb un conjunt d’empreses
constructores que enviaven els seus treballadors a les zones on es requeria la seva ma d’obra. Aquest grup
de persones son els que avui en dia podem anomenar els primers metres de 1’art del primer romanic.
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Ens trobem en un moment en el qual s’aixecaven un gran nombre d’esglésies
parroquials, amb pocs adorns plastics, en les quals s’administraven els sagraments i s’hi
podien enterrar a les persones. Aquestes arquitectures, un cop es donaven per
finalitzades les seves obres de construccid, en les quals es duia a terme la reutilitzacio
de materials, eren consagrades pel bisbe 1 s’hi adscrivien el conjunt de béns que tenien

per garantir el seu culte.

Aixi doncs, és a partir del segle XI quan trobem I’arquitectura del primer romanic com a
la base de les construccions romaniques del moment a Catalunya i és que, la situacio

geografica d’Espanya on millor es troba representat aquest estil és a Catalunya.

3. Introduccid historica
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Son escasses les fonts que avui en dia ens parlen sobre la historia de la Col-legiata de
Sant Pere de Ponts, de fet, al llarg dels anys, han sigut molt pocs els documents que ens
han exposat els esdeveniments produits en aquest conjunt arquitectonic. Si avui en dia
gaudim d’aquesta informacid, ha estat, en bona part, gracies als estudis d’investigacio i
recerca realitzats per en Manuel Gabriel Forn, el qual, ha passat una bona part de la seva
vida cercant i recopilant la informacié necessaria per reconstruir la historia d’aquests

edificis.

Aixi doncs, podem dir que sén quatre les fonts existents que ens parlen d’aquest
fenomen; en primer lloc hem de fer referéncia a la publicacié Cataleg de Monuments i
conjunts historico-artistics de Catalunya?, la qual ens parla d’alguns dels
esdeveniments produits en la canonica augustiana. De I’historiador esmentat trobem la
font titulada Sant Pere de Ponts?, on ens parla dels documents citats préviament, els
quals li permeten trobar una relacié entre ells i aixi reconstruir la seva historia. Uns anys
més tard, el 1994, es publica I’Enciclopedia Catalunya Romanica, la qual gaudeix d’un
parell d’escrits dedicats al Castell de Ponts® i a I’església de Sant Pere?*; aquestes linies
ens mostren el recorregut historic que han seguit aquestes construccions des de la
primera vegada que foren documentades, 1’any 1007, fins a la destruccio del castell el
1839. Finalment, ¢és 1’obra inedita del mateix Manuel Gabriel, de la qual se n’havia
parlat en I’apartat anterior, que ens parla de tots i cada un dels esdeveniments produits
en la col-legiata, una informacid que ens serveix per contrastar i ampliar el contingut de

les dues fonts esmentades.

Tal com hem exposat en 1’apartat anterior, la primera vegada que es nomena el petit
poble de Ponts, en un document de 1’any 982, es fa per error. De fet, a travées de la
bibliografia citada, sabem que fou al segle XI quan es van comencar a tenir noticies
auténtiques sobre el Castell de Ponts 1 I’església de Sant Pere. El senyor Gabriel ens
explica que la primera vegada que es dona a conéixer aquest castell va ser entre el 1007
i el 1009, aproximadament, moment en el qual surt citat en el testament del comte

Ermengol I d’Urgell, el qual cedeix aquesta construccié al monestir romanic de Sant

2l Cataleg de Monuments i conjunts historico-artistics de Catalunya, Generalitat de Catalunya,
Barcelona, 1990, pag. 259.

22 GABRIEL i FONT, MANUEL: Sant Pere de Ponts, opuscle editat per «Amics de Sant Pere de Ponts»,
Ponts, 1986, pag. 9-16.

22 BOLOS, JORDI; GABRIEL, MANUEL: «Castell de Ponts», Catalunya Romanica, Volum XVII La
Noguera, 1994, pag. 410.

* GABRIEL, MANUEL: «Sant Pere de Ponts», Catalunya Romanica, Volum XVII La Noguera, 1994,
pag. 411-414.

13



Serni de Tavernoles, a Anserall. A més, en el llibre publicat per la Generalitat de
Catalunya se’ns explica que el mateix any 1009, I’esmentat Ermengol IV i Adelaida

d’Urgell, atorguen a Sant Pere 1’església de la Rapita.

L’església de Sant Pere, en canvi, no va ser documentada per primera vegada fins uns
anys després. La primera vegada que es parla d’aquesta és el dia 1 de novembre del
1024, el qual coincideix amb la senténcia realitzada com a consequéncia del judici dut a
terme en I’interior d’aquest edifici en la data senyalada. Aquest es tractava d’un plet que
fou promogut per I’abat de Santa Cecilia d’Elins, el senyor Durand, i el bisbe d’Urgell,
sant Ermengol, per tal de defensar els drets de les diverses esglésies del bisbat.
L’objectiu de la seva celebracié fou la d’obligar a Durand a tornar 1’església de Cortiuda
1 un conjunt de béns eclesiastics a Ermengol 1 a Santa Maria de la Seu d’Urgell, els
quals ja n’havien sigut propietaris. Aquest acte, que es troba a favor del bisbe, el
presenciaren un conjunt de persones que n’esdevingueren testimonis, entre elles cal
destacar als comtes Ermengol II d’Urgell, Berenguer Ramon I de Barcelona i la seva

mare, la comtessa Ermessenda.

Es, a més, a través d’aquest document del 1024 i de les obres de restauracio del segle
XX, dutes a terme per 1’Associacid d’Amics de Sant Pere, que podem verificar
I’existencia d’una església previa, dedicada a Sant Pere Apostol, situada en la zona on
s’eleva I’actual edificacio. A través de I’experiéncia viscuda per ’actual president
d’aquesta associacid, el mateix Manuel Gabriel Forn, avui en dia sabem que el mestre
d’obres 1 tot I’equip de restauracié van tenir el plaer d’observar els fonaments d’una
església més antiga en aixecar el sol de la zona de la capgalera. Estem fent referéncia a
un temple de dimensions més petites que tenia els seus fonaments mig metre per sota de
I’edifici del segle XI.

La col-legiata no fou documentada de nou fins al cap d’uns anys, concretament el dia 23
d’abril del 1037, quan es produi un altre judici en les mateixes instal-lacions, un fet que
trobem documentat en el llibre de Eduardo Corredera, El archivo de Ager y Caresmar?.
Aquesta vegada, pero, fou presenciat pel bisbe Ermengol II, el jutge Salomd, 1’ardiaca
Guissard i el lletrat Riculf, els quals foren testimonis de les queixes per part de
I’església d’Urgell contra Lanfranc, I’abat d’Ager, el qual pretenia prendre possessio de

I’església de Santa Maria d’Artesa 1 separar-la de ’esmentada església d’Urgell.

» CORREDERA, EDUARDO: El archivo de Ager y Caresmar, Artes Graficas Romeu, Balaguer, 1978,
pag. 46.

14



Es sap que I’esmentada comtessa Ermessenda, mare del citat Berenguer Ramon | i
muller de Ramon Borrell de Barcelona, va vendre-li al seu nét Ramon Berenguer de
Barcelona, el 4 de juny de I’any 1057, els drets i totes les propietats de les quals gaudia
en els comtats de Barcelona, Girona, Osona, Manresa i Urgell, entre les quals es trobava
el castell de Sant Pere de Ponts. Va ser, pero, entre el 1057 i el 1071 que es va signar un
document de fidelitat en el qual constava la venda i, per tant, el canvi de propietat

d’aquest conjunt de béns.

Fou en aquest moment quan Ermengol VI va realitzar generoses donacions per tal que
s’aixequés un monestir benedicti al lloc on actualment hi ha 1’església de Sant Pere,
aquest, pero, no s’arriba a fundar mai, siné que al seu lloc s’hi aixeca una canoOnica

augustiana.

Uns anys despreés, el 18 de desembre del 1091, es ddna per primera vegada la noticia de
I’existencia d’un temple posterior al dedicat a Sant Pere Apostol, estem fent referéncia a
la construccio llombarda del mateix segle XI, de la qual es déna poca informaci6 sobre
la seva funcid. Tot i aix0, sabem que en aquest moment els comtes Ermengol IV i la
seva esposa Ermessenda d’Urgell van prometre concedir els drets de la segona mesquita
més important de la ciutat i un conjunt de dependencies a aquesta nova construccio;

actualment trobem aquesta informacio en el llibre d’Eduardo Corredera ja esmentat®.

D’altra banda, pero, i centrant-nos en ’església del primer romanic de Sant Pere, s’ha
d’esmentar qué és degut a la manca de documentacidé que no es pot dir amb seguretat
quina és la data en qué es va aixecar la canonica a Sant Pere de Ponts, tot i aix0, a finals
del segle XI ja es parlava d’ella en un document del 25 d’agost del 1098. Fou en aquest
moment quan Pere de Ponts, que era el fill d’un tal Arnau de Ponts, es va creure amb el
dret de decidir quins clergues podien formar part de I’edifici de Sant Pere i1 quins no, tal
com havien fet generacions enrere el seu pare i el seu avi. A aquest fet, pero, s’hi oposa
el que era el capella de 1’església, 1’ Albert, qui va aconseguir fer entrar en rad a Pere, el
qual decidi cedir tots els seus drets a la mateixa església. Com a recompensa a aquesta
donacio es va decidir donar-li a Pere una mula que fou valorada amb 30 oncles d’or de

Valéncia.

Pere de Puigverd intenta enginyar-se-les per tal d’apoderar-se dels drets de 1’església de

Ponts, un fet que porta als bisbes d’Urgell a enfrontar-se amb aquest personatge. En

%6 CORREDERA, EDUARDO: El archivo de Ager y Caresmar, pag. 77.
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parlar dels bisbes d’Urgell estem fent referéncia a Bernat Sang 1 Bernat Roger, el primer
actiu des de I’any 1142 fins al 1163 i, el segon, del 1163 al 1167. Va ser el 14 de juny
de I’any 1169 quan el fill d’en Pere Puigvert va considerar injust el fet que es lliurés un
objecte simbolic laic, que havia de formar part de I’església de Sant Pere de Ponts, a
I’església d’Urgell. A través d’aquest acte, el bisbe 1 els seus successors es van dedicar a
posar i treure els bisbes segons les seves preferéncies. Tot i aixo, per tal de dur aixo a

terme, el bisbe va haver de prestar a en Pere de Puigverd la quantitat de 200 morabatins.

Es a partir d’aquest moment qué les coses canvien, normalitzant-se, i I’església de Ponts
comenga a gaudir d’una estabilitat econdomica que no havia adquirit fins al moment.
Aleshores, el comte Ermengol IV d’Urgell va oferir un conjunt de béns, provinents dels

territoris del voltant de Balaguer, a I’església de Sant Pere.

El dia 24 de marg del 1143, el comte Ermengol VI, va escriure per segona vegada el seu
testament, en el qual decidi deixar a ’església de Sant Pere de Ponts, els castells de
Ponts, Agramunt i Aldos de Balagué. Uns anys abans, pero, concretament 1’any 1100,
I’església de Sant Pere ja constava en el testament de 1’esposa de Pon¢ Dalmau, la
senyora Adelaida, la qual decidi cedir a la canonica una unga d’or pel refectori, una pels
Ilibres, una altra per les misses i la meitat de les terres que posseia conjuntament amb el

seu espos.

A Sant Pere de Ponts hi va continuar existint la comunitat canonical que s’hi trobava
des del segle XI, la qual va tenir greus dificultats de desenvolupament durant la primera
meitat del segle XII. Aquesta església, pero, va patir un afranquiment per Pere de

Puigverd, fet que li va permetre subsistir durant el primer ter¢ del segle X1X.

Pel que fa al castell que forma part del conjunt historic, ’any 1167 Ermengol VII
d’Urgell el deixa escrit en el testament per tal que fos el seu fill, Ermengol VIII, qui
heretés la seva fortuna. Es a través d’aquesta donacié que Ermengol VIII gaudeix del
Castell i altres riqueses del seu pare, perd aquest no tarda massa anys a regalar-lo,

conjuntament amb la vila de Ponts, a la seva esposa, Elvira de Subirats, I’any 1185.

Aixi doncs, després d’haver passat d’'unes mans a unes altres, a través dels diversos
testaments que foren escrits, el Castell de Ponts va quedar temporalment en mans d’un
llinatge, els Ponts, els quals eren vassalls dels comtes d’Urgell i tingueren una
intervencio realment important i destacada en la vida del comtat. Es tenen coneixement
de qué fou Mir6 de Ponts la primera persona que es va donar a coneixer del llinatge
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esmentat, aquest va ser presentat en el judici citat anteriorment, que fou celebrat 1’any
1024. A ell, pero, no se li coneix cap tipus de relacio concreta amb el citat castell; aixo
no passa amb el seu fill, Pere Miré de Ponts, que va ser el jove que es va dedicar a
establir una relaci6 amb el noble encarregat de la guarda, la defensa i el govern que
incloia el castell ’any 1045, el senyor Pere Guilabert. Sis anys després d’aquest acte, el
1051, el comte Ermengol III va cedir a Pere Mir¢ el castell d’Agramunt. Quan aquest
estigué¢ a punt de morir, I’any 1061, va decidir deixar escrit en el seu testament que
donava el Castell de Ponts, del qual n’era el propietari fins al moment, al seu fill Arnau,
qui posteriorment el deixara en herencia al seu hereu, Pere Arnau, pero aquest decideix

renunciar a la possessio de I’església de Sant Pere de Ponts el 1098.

L’any 1117, pero, Ermengol VI decideix donar a un tal Bernat Pere de Ponts, qui es feia
dir Vidia, el Castell de Ponts i el d’Agramunt amb la condicidé que sempre que volgués
hi pogués anar i instal-lar-s’hi durant els dies que li fes il-lusio. Aquest, conjuntament
amb la seva esposa, Beatriu, ho acceptaren i decidiren que tant el comte com els seus
successors podrien anar-hi i quedar-s’hi a dormir sempre i quan els avisessin amb un

minim de dos dies d’antelacio.

La informacio sobre el Castell de Ponts sembla desaparéixer en aquest moment i no ens
torna a sortir documentat fins al segle XIIl. De fet, es veu que el castell consta com a
que es tracta d’una propietat de la familia Puigverd des de la segona meitat del segle
XII. Va ser ’any 1243 quan Berenguer de Puigverd, un membre actiu del bandol dels
Cardona, va deixar en el seu testament els castells de Puigverd, Oliola, Agramunt i

Ponts.

Les lluites que es van produir al comtat d’Urgell a partir de la mort d’Ermengol VIII
van tenir un paper realment destacat en el Castell de Ponts. L’any 1228 Jaume I va
recuperar la propietat del Castell de Ponts gracies a Aurembiaix i, trenta anys més tard,
el 1258, a causa de les grans rivalitats produides entre els comtes d’Urgell, el castell 1 la
vila de Ponts van ser brutalment saquejats i incendiats per 1’exércit militar d’un

d’aquests comtes, els Montcada.

L’octubre de 1268, Jaume I va manar al comte de Foix, Roger Bernat III, des de
Balaguer, que li entregués el poder dels castells que li tenia infeudats. Roger Bernat I11 i
el vescomte de Cardona, en vista de que el rei els estava amenacant, ja que les seves

paraules no semblaven precisament agradables ni esmentades de forma pacifica, sind
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més aviat el contrari, es van fer molt més forts en les lluites que hi havia en contra el
castell durant el principi del seu regnat; va ser uns anys després, concretament el 1280,
quan el rei va encomanar aquest castell al cavaller Moliner. Tot i aix0, cal esmentar que
dos anys més tard el castell tornara a les mans de Berenguer de Puigverd, citat

previament.

Pel que fa a I’església de Sant Pere, a la primera meitat del segle XIV, aquesta es
trobava integrada per un total de set canonges i un o dos beneficiats. Fou a la segona
meitat d’aquest segle quan el capitol’” d’aquesta es va traslladar a I’església de Santa
Maria de Ponts, situada, en aquell moment, al que representarien les afores del clos de la
vila. Es, a més, en aquesta església d’estil romanic tarda, on es dugueren a terme, a

partir d’aleshores, els oficis ordinaris.

Anys després, el 1491, el Castell de Ponts va ser confiscat de la seva propietat a causa
de la revolta realitzada del comte de Pallars i passara immediatament en mans del rei.
Aquest procés es realitza pel fet que Hug Roger de Pallars estava casat amb la jove

Caterina Albert, filla de Felip Albert, el qual es tractava d’un senyor de Ponts.

Uns anys abans d’aixo, pero, entorn el 1427, el Castell de Ponts 1 la vila d’aquest
municipi era propietat de Ramon de Casaldaliga, de fet, no és fins a principis del segle
XVI que els Albert recuperen el castell, aleshores va ser quan aquesta familia es dedica
a realitzar un conjunt de reparacions a la construccio perod acabaran per vendre’l entorn
el 1572 a un tal Bernat de Codina, el qual era un tresorer del Principal de Catalunya i

fou senyor de Ponts 1’any 1648.

Un cop es va donar per finalitzada la Guerra de Successio I’any 1714, s’ha de
reconeixer que I’estat del Castell de Ponts era molt lamentable, estava realment degradat
i malmes, pero no va ser fins a les destrosses produides per les tropes carlines, enviades

pel comte d’Espanya, que el Castell fou derruit el 1839.

2 Consisteix en I’assemblea que duen a terme els membres de la col-legiata, formada basicament per
canonges, aquesta es duu a terme per tal de prendre acords d’interes comu.
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4. Sant Pere de Ponts: Estat de la questio

L’actual església de Sant Pere de Ponts es tracta d’una construcci6 del primer romanic,
que data de finals del segle X1 i que identifiquem amb claredat gracies al conjunt de
caracteristiques que gaudeix d’aquest estil [fig. 4]. De fet, un gran nombre de fonts que
trobem actualment publicades, entre les quals destaca el llibre Art de Catalunya.
Arquitectura religiosa antiga i medieval®®, El arte roméanico d’Isidro G. Bango®, el
llibre de Marcel Durliat®™ que rep el mateix nom i Catalunya Romanica, Art, Cultura i
Historia de Diether Rudloff*, ens expliquen que fou Josep Puig i Cadafalch la primera
persona que va definir ’anomenat primer art romanic, una terminologia que es troba
basada amb una forma o técnica constructiva determinada. Estem fent referéncia a
aquelles estructures arquitectoniques en les quals apareix com a element protagonista la
volta, el carreu ben tallat i una decoracié mural concreta, caracteritzada per la presencia
d’arcs que son incorporats i les franges verticals que mostren un conjunt d’arcuacions.
Isidro G. Bango comenta que aquest estil Unicament es troba en obres arquitectoniques
que son aixecades a partir de la utilitzacié d’una técnica constructiva nova. A més,
estem fent referencia a un estil renovador que sorgeix del no-res, tal com anuncia
Diether Rudloff, perd que des del primer moment mostra un conjunt de solucions

perfectes en la seva estructura.

A través de la publicaci6 de Francesca Espafiol i Joaquin Yarza®* som coneixedors de la
gran quantitat d’edificis que van ser construits en el primer romanic per tal de substituir
als preromanics existents amb anterioritat, com succeeix en el cas de Sant Pere de Ponts,
els quals van causar una gran admiracio als ciutadans gracies a les seves formes
constructives basades amb la utilitzacio de la volta, un fet que sorprenia gratament a

I’espectador.

Avui en dia, perd, sabem que aquesta tipologia d’esglésies, en un inici, estaven
formades per un claustre i un conjunt de dependencies privades de les quals els monjos
feien 0s i que actualment resten emmascarades per construccions o restauracions
posteriors. La mateixa Francesca Espafiol i en Joaquin Yarza ens expliquen que moltes

d’aquestes esglésies que actualment es troben aillades 1 funcionen com a parroquies,

 BARRAL i ALTET, XAVIER: Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i medieval, pag. 88-89.
2 TORVISO, ISIDRO: El arte romanico, Historia 16, Madrid, 1989, pag. 8-10.

% DURLIAT, MARCEL: El arte romanico, Editorial Akal, Madrid, 1992, pag. 47-48.

3! RUDLOFF, DIETHER: Catalunya Romanica, Art, Cultura i Historia, Edicions Poligrafa, Barcelona,
2007, pag. 141-154.

%2 ESPANOL, FRANCESCA; YARZA, JOAQUIN: El romanic catala, pag. 39 i 64.
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esdevenen 1’tnic testimoni d’un monestir benedicti previ 0 una canonica augustiana,
com és en el cas de Sant Pere. En Manuel Gabriel realitza una hipotetica reconstruccio
del conjunt en la revista el Portaveu® [fig. 5], en el qual podem visualitzar aquest
claustre i el conjunt arquitectonic que formava part de 1’església. Actualment, pero,
aquestes edificacions es troben completament aillades i se’ls dona importancia per la

seva estructura arquitectonica propia del seu estil.

En Manuel Gabriel i Forn, en la seva obra inédita que titula L ‘església canonica de Sant
Pere de Ponts. Aportacio a [’estudi dels seus aspectes historics i arquitectonics, €ns
parla sobre el procés constructiu d’aquesta edificaci6 al segle XI. Es aixi com obtenim
coneixements de la manera en que¢ I’església va ser aixecada. El cert és que les
construccions eclesiastiques, en aquell moment, tendien a comencar a ser construides
per la zona del creuer, la qual esdevenia imprescindible per tal de poder oficiar les
cerimonies 1 aixi ser considerades espais sacralitzats. D’aquesta manera, en moltes
ocasions i a causa de la manca de recursos, les edificacions podien arribar a estar molt
temps inacabades, sense gaudir d’una coberta superior o, en cas de tenir-la, aquesta
esdevenia simple i de fusta. L’església de Sant Pere de Ponts no va ser una excepcid en
aquest cas, ja que la seva construccio s’inicia per la capgalera, acabant aixi pels peus de

la nau.

Seguidament, realitzarem una breu descripcid sobre I’aparenca actual i, per tant,
I’estetica de Sant Pere de Ponts, una església que fou reconstruida al segle XX i que
adopta les formes caracteristiques de la construccio original del primer romanic del
segle XI. El cert és que sén molt poques les fonts que ens parlen dels elements
arquitectonics 1 constructius de Sant Pere, entre elles cal destacar 1’obra inédita de
Manuel Gabriel acabada d’esmentar, la publicacié realitzada a I’Enciclopédia Catalunya
Romanica® i la font Sant Pere de Ponts®; tot i aixo, al llarg dels anys, s’han anat
publicant un conjunt de llibres sobre 1’art romanic catala que ens donaran a coneixer
alguns dels elements caracteristics d’aquest estil 1 ens serviran per contrastar la seva

informacio amb la de les dues fonts citades.

% GABRIEL i FORN, MANUEL, «Reconstrucci6 idealitzada del Castell, canonica de Sant Pere i de la
vila emmurallada de Ponts», en Portaveu, 217, (1999), s.p.

% Catalunya Romanica. XVII La Noguera, Enciclopedia Catalana, Barcelona, 1994.

% MANUEL: GABRIEL i FONT: Sant Pere de Ponts, pag. 17-21.
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4.1. Descripci6 formal (exterior)

L’església de Sant Pere de Ponts es tracta de la construccid que presideix el gran
perimetre quadrangular que es troba al capdamunt del turé del Tossal de les Forques.
Tal com s’anuncia entre les pagines de ’Enciclopédia Catalunya Romanica®, ens
trobem davant una construccié propia del primer romanic que consta d’una Unica nau

I*" ens fan

ubicada cap a la banda orient. De fet, en Joaquin Yarza i la Francesca Espafio
saber que ’església d’una unica nau rematada cap a aquesta banda amb absis circulars
esdevenia un model molt recurrent en 1’art romanic d’una bona part d’Occident 1 de les

terres catalanes.

En Manuel Gabriel, a través de la seva obra inedita i la publicacié del passat mes de
desembre del 2013 al Portaveu®®, ens explica que és en aquesta zona on trobem la
capcalera, una capgalera d’estructura trilobulada que, per tant, consta d’un total de tres
absis que es troben units entre ells per un Unic bloc que culmina amb el cimbori de
I’església [fig. 6]. Aquests es tracta d’absis, de la mateixa mida, que son rics en
decoracio, tal com anuncia Whitehill en el seu llibre L’Art Romadnic a Catalunya. Segle
XI1®. Al llarg del mur d’aquests absis observem un conjunt de lesenes que resulten
tipiques de les construccions del primer romanic catala [fig. 7]. Aquestes, també
anomenades faixa llombarda, es troben connectades amb el fris, de tal manera que
formen un grup d’arcs de petites dimensions que ressegueixen les finestres cegues
situades a la part superior del mur [fig. 8]. En la publicacié Cataleg de Monuments i
conjunts historico-artistics de Catalunya® es fa un petit incis en ’explicacio de qué es
tracta de finestres cegues d’arc rodo. L’historiador ja esmentat ens explica que en cada
un dels absis s’hi troba un total de set lesenes 1 sis trams, un fet que esdevé poc comu
perqueé aixo comporta que 1’eix de simetria de I’absis no coincideixi amb la situacio de
la finestra, sin6 amb la tercera lesena. D’aquesta manera podem veure que la finestra

queda lleugerament desplagada cap a un dels laterals [fig. 9].

Fent referéncia, novament, a les finestres citades préviament, cal detallar que son dues

les que es troben en cada un dels trams de 1’absis, sent delimitades, d’aquesta manera,

** BOLOS, JORDI; GABRIEL, MANUEL. «Sant Pere de Ponts», Catalunya Romanica, Volum XVII La
Noguera, 1994, pag. 414-418.

¥ ESPANOL, FRANCESCA; YARZA, JOAQUIN: El romanic catala, pag. 39.

% GABRIEL i FORN, MANUEL, “Noticia historica de 1’església de Sant Pere de Ponts (4)”, en
Portaveu, 301, (2013), pag. 32-33.

¥ WHITEHILL, W. M: L art romanic a Catalunya. Segle XI, Edicions 62, Barcelona, 1973, pag. 52.

“0 Cataleg de Monuments i conjunts histérico-artistics de Catalunya, pag. 259.
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pels dos arcs que es troben damunt seu i per les lesenes esmentades. Aquestes finestres
afegeixen profunditat a la cornisa i1 incrementen la lluminositat en I’interior de
I’església. Es tracta de finestres esqueixades situades de forma dissimetrica respecte a la
decoracid. Tot i aix0, s’ha d’esmentar que ’absis sud n’era una excepcio al segle XI, ja

que en aquest, s’hi trobava I’indret que enllagava amb la zona de 1’habitacle comunitari.

Pel que fa al cimbori de Sant Pere, el qual fou reconstruit entre els anys 1980 i el 1983,
es tracta d’una torre octagonal que es presenta amb vuit cares clarament diferenciades,
les quals es troben separades per mainells, fet que tingué una gran difusioé fins a finals
del segle XII; tal com s’anuncia en la font Sant Pere de Ponts*' [fig.10]. Aixi doncs, ens
trobem davant un cimbori definit per lesenes, en cada una de les seves cares, que
delimiten els vertexs de I’octagon [fig.11]. Aquest cimbori es troba format per la
superposicié de dos pisos que son decorats pels frisos de dents de serra tan caracteristics
del romanic catala, tal com anuncia en Joaquin Yarza en el llibre Arte y arquitectura en
Espafia 500/1250*, i per un conjunt de faixes llombardes de poc gruix [fig.12]. Cada
cara de la torre ens mostra unes finestres de doble esqueixada que son situades per
parelles 1 que permeten la il-luminaci6 de la volta interna. Ens trobem davant I’element
de major volum de I’edifici, el qual va ser reconstruit pel complet sota la direccio de

I’arquitecte Carles Solsona.

Es, a més, en aquest cimbori on es troba el campanar de ’església, el qual esdevenia un
element de summa importancia en els edificis del primer romanic. En la publicacié

I i en la de Marcel

titulada Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i medieva
Durliat*, se’ns explica que al segle XI utilitzaven la construccié de campanars per tal
de convocar els fidels a 1’ofici divi. Les campanes es trobaven situades en un lloc elevat
per tal que el seu so, en ser tocades, pogues ser millor i arribar al nombre més gran
d’individus. El toc de campana era el principal mitja de comunicaci6 existent, ja que tot
s’anunciava a través d’aquest recurs. Tot i aix0, cal esmentar que les primeres esglésies
cristianes no gaudien de campanes, sind que les seves torres esdevenien elements de
vigilancia i defensa per tal de prevenir-se dels atacs per part dels musulmans. A més, la
situacid de campanes al capdamunt de les torres servia per elevar el nivell de la pregaria

i per tal de crear un lligam més directe amb Deéu a causa de la seva major alcada.

* GABRIEL i FONT, MANUEL: Sant Pere de Ponts, pag. 17.

2 YARZA, JOAQUIN: Arte y Arquitectura en Espafia 500/1250, pag. 140.

“ BARRAL i ALTET, XAVIER: Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i medieval, pag. 96-97.
* DURLIAT, MARCEL: El arte romanico, pag. 52-53.
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En I’obra facilitada pel mateix Manuel Gabriel se’ns explica que la coberta superior de
I’edifici és construida a dos vessants amb llosa de pedra, tant en aquesta zona de la
capgalera com en les naus; un element que fou refet I’any 1987 durant el periode de

reconstruccid dut a terme per 1’Associacié d’Amics de Sant Pere de Ponts.

En arribar al capdamunt del turd, pero, el primer que visualitzem és la facana nord i,
per tant, principal de 1’església, on podem ser conscients de la técnica constructiva que
té aquest edifici [fig.13]. El primer que capta 1’atenci6 a I’espectador son els murs amb
carreud regular de pedra de gres amb els quals ’edificacio és construida i, dels quals,
posteriorment parlarem. Aquesta església es troba aixecada damunt un gran cingle de
pedra sorrenca, tal com ens explica el senyor Gabriel en una de les seves publicacions a

la revista Portaveu®.

La mateixa Francesca Espafiol i en Joaquin Yarza*® comenten que en el primer romanic,
les facanes dels edificis eclesiastics estan totalment exemptes d’escultura ornamental,
tot i que presenten una serie d’elements de plastica arquitectonica que decoren els murs
de la construccié. En les publicacions Catalunya Romanica, Art, Cultura i Historia®’ i

Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i medieval®®

, €s parla sobre la tipica
estructuracié dels murs del primer romanic que observem a Sant Pere de Ponts, la qual
es caracteritza per les bandes llombardes, les arcuacions cegues i els frisos amb dents de
serra que es troben en les facanes de 1’església, aportant aixi elements decoratius a la

construcci®.

Si analitzem aquesta facana nord de manera vertical, tal com ens aconsella en Manuel
Gabriel, som conscient de qué el mur és articulat per cinc trams i un total de quatre
lesenes que es troben a una distancia dissimétrica les unes vers les altres; aquestes estan
articulades per un fris amb petites arcuacions llombardes tipiques del romanic catala que

serveixen com a element decoratiu al llarg del mur [fig.14].

Si parem atencié a 1’estética d’aquest mur, podem donar-nos compte que, en observar la
banda esquerra d’aquesta facana, ens trobem amb una zona que fou reconstruida

completament, entorn dels anys vuitanta, a causa del mal estat en el qual es trobava. Tot

* GABRIEL i FORN, MANUEL, “Noticia historica de 1’església de Sant Pere de Ponts (3)”, en
Portaveu, 300, (2013), pag. 33-34

6 ESPANOL, FRANCESCA; YARZA, JOAQUIN: El romanic catala, pag. 47-59.

*" RUDLOFF, DIETHER: Catalunya Romanica, Art, Cultura i Historia, pag. 150.

* BARRAL i ALTET, XAVIER: Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i medieval, pag. 89 i
103.
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1 aix0, sabem que el conjunt d’arcs que observem i I’estructura que visualitzem a ma
dreta esdevenen les originals del segle XI; un fet que és observable en els seus materials

constructius, ja que la tonalitat i el desgast de la pedra ho delaten.

En aquesta facana observem dues finestres de doble esqueixada situades una a cada
banda del mur. A més, una de les portes d’accés a I’interior d’aquesta construccid és
situada al tram central d’aquesta paret, estem fent referéncia a la porta principal de Sant
Pere de Ponts [fig.15]. En Manuel Gabriel descriu de la seguent forma la situacié i

decoraci6 de dita porta:

«La porta d'accés d'aquest costat de tramuntana, se situa en el tram
central del mur; és una portalada coronada per un arc de mig punt
adovellat i un arc sobrealcat de mig punt que configura un estret

timpa semicircular, carent de decoraci6**».

Es a través de la propia experiéncia i dels textos d’aquest senyor que sabem que a
I’interior de 1’església s’hi accedeix a través d’un conjunt d’escales descendents que et
condueixen a la nau del temple. Actualment son quatre els esglaons que s’han de baixar,
tot 1 que originariament eren sis; 1’eliminaci6 dels dos esglaons que avui en dia ens
falten és degut al fet que aquests quedaren soterrats pel nou paviment de la nau. La
porta esdevé 1’original de I’església del primer romanic, la qual data de finals del segle
Xl-principis del XII, i es presenta al public amb una imatge rastica i austera que

combina a la perfeccio amb la resta de I’edificacio.

Just al costat d’aquesta portalada, visualitzem una petita obertura que es tracta d’un
arcosoli de volta apuntada que gaudeix d’unes dimensions realment considerables
[fig.16]. Aquest es troba excavat al mur i1 es tracta d’una construccid posterior que
podem datar del segle XIV, ja que esdevé un element molt poc comu de 1’art romanic i,
en canvi, molt tipic en I’arquitectura de 1’época gotica. En el seu interior observem un
ossari de pedra, que pertanyia a la familia Mur®, i que es caracteritza pel seu mur llis
il-lustrat amb quatre escuts acabats en punta [fig.17]. Aquest, a més, descansa damunt

dues meénsules estriades que es troben en un estat bastant degradant.

49 GABRIEL i FORN, MANUEL, “Noticia historica de 1’església de Sant Pere de Ponts (3)”, en
Portaveu, 300, (2013), pag. 33.

% Els Mur de RUbies es tracta d’una familia provinent del Pallars Jussa perd amb un conjunt de
possessions senyorials a la zona del Montsec.
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A més, i deixant-ho en un segon pla, I’espectador aprecia un conjunt de perforacions i
espais entre carreu i carreu que poden arribar a cridar la seva atencié [fig.18]. Estem
parlant d’uns petits espais o perforacions que connecten 1’exterior de 1’església amb el
seu interior i que tenen una funcié molt clara. En primer lloc, aquests havien pogut ser
duts a terme per la necessitat derivada de la col-locacié de la bastimentada durant el
procés de construccio de 1’edifici i, d’altra banda, per tal d’aconseguir una ventilacio en

P’interior del mur.

A la banda oest, que és els peus de la nau, és on trobem la segona porta que ens dona
accés a l’interior de 1’església [fig.19]. Aquesta esdevé completament refeta per I’equip
de restauracid ja que es tracta d’una de les parts que més malmeses va quedar abans
d’aquesta intervencid, un fet que condui a qué els restauradors haguessin de dedicar més
temps a la zona. La porta d’aquest indret és ’accés que s’utilitza avui en dia per entrar a
dita església; tot i aix0, anys enrere, aquesta estava inutilitzada perqué la seva funcio la
duia a terme la que es troba a la fagana nord. Es en una publicacié de 1’any 2013
realitzada al Portaveu® on s’explica que en aquesta zona oest ens trobem una facana
sense cap tipus de decoracié o ornamentacions que és formada per la porta citada, la
qual consta d’un arc de mig punt, reconstruit amb dovelles refetes, 1 una gran finestra
geminada que es troba damunt d’aquesta [fig.20]. Estem fent referéncia a una obertura
que esta dividida en la seva part central per una columna rematada per un capitell
trapezoidal, element que ja es trobava en la construccid original del primer romanic.
Aquesta finestra es troba al centre del mur, simétrica a la facana, mentre que la porta
apareix lleugerament desplagada cap a 1’esquerra respecte a aquest centre [fig.21]. En
Manuel Gabriel ens aclareix el motiu de la dissimetria per part de la porta, la qual és
deguda a I’antiga preseéncia d’un baptisteri que originariament era situat al costat
esquerra, al peu de la nau i que actualment es conserva en la zona de la capcalera
[fig.22].

Finalment, cal esmentar la facana de la banda sud [fig. 23], de la qual se’n para
novament en la revista el Portaveu®. Aquesta ens presenta un mur que antigament
estava connectat amb ’interior de 1’església i que, per tant, permetia I’accés d’aquesta a

la resta del recinte. Actualment, pero, aquesta connexi6 existent en 1’edificacid original

. GABRIEL i FORN, MANUEL, “Noticia historica de 1’església de Sant Pere de Ponts (4)”, en
Portaveu, 301, (2013), pag. 32.
%2 GABRIEL i FORN, MANUEL, “Noticia historica de 1’església de Sant Pere de Ponts (4)”, en
Portaveu, 301, (2013), pag. 32.
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no es troba present, de tal manera que avui en dia no es conserven cap de les

comunicacions entre 1’església i les dependencies del costat sud.

En visualitzar aquest mur ens adonem del seguit d’arcs de petites dimensions que hi ha
situats al fris i que es troben delimitats per dues lesenes als extrems d’aquest mur
[fig.24]. Observem una fagana composta per tres finestres de doble esqueixada situades
sota ’esmentat fris, les quals ens indiquen la situaci6 dels diferents trams de la nau
interna, tal com ens explica en Manuel Gabriel en la seva obra inédita. Es gracies a
aquest senyor que avui en dia sabem que la finestra que es troba situada a I’esquerra,
fou modificada durant I’¢época moderna, esdevenint aixi el pas que portava a 1’església a
comunicar-se amb les dependéncies priorals, de les quals en queden vestigis del que

podria haver estat la sala capitular i la cisterna, actualment en reconstruccio.

4.1.1. Tecniques constructives i materials

Sant Pere de Ponts compta amb un conjunt de murs que foren aixecats gracies a la
multitud de pedres que es manipularen i tallaren de forma rectangular per tal
d’aconseguir el que coneixem avui en dia com a carreu6 [fig.25]. En Diether Rudloff>®
comenta que aquestes es tracta de parets formades per un conjunt de murs solids que
considerava que eren treballats de forma tosca. Tot i aix0, en el llibre Art de Catalunya.
Arquitectura antiga i medieval® se’ns explica que aquest esdevenia un treball molt
acurat que era executat per mestres picapedrers coneixedors del seu ofici. Es tractava de
carreus ben escairats que, a poc a poc, van anar evolucionant cap a formes més
complexes. En Marcel Durliat, en els seus llibres Introduccion al arte medieval en
Occidente® i El arte romanico®, ens comenta que aquests carreuons eren el resultat
d’una teécnica arquitectonica que es duia a terme a finals del segle XI; es tracta de pedres
de petites dimensions treballades a cops de martell, que tenien un aspecte exterior
uniforme i havien de ser situades amb molta cura. D’aquesta manera, els carreuons,
adquirien una certa regularitat i ens mostraren el desig de voler imitar la situacié del

mao per tal d’oferir-nos una nova qualitat plastica.

** RUDLOFF, DIETHER: Catalunya Romanica, Art, Cultura i Historia, pag. 148.

> BARRAL i ALTET, XAVIER: Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i medieval, pag. 104-
105

> DURLIAT, MARCEL: Introduccién al arte medieval en Occidente, pag. 87.

% DURLIAT, MARCEL: El arte romanico, pag. 48.
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Gracies a I’historiador Manuel Gabriel sabem que la roca mare de la qual es tragueren
tots 1 cada un dels carreuons que formen I’església de Sant Pere fou fragmentada a peu
d’obra, ja que se n’han trobat petits trossets als voltants de 1’edificacio. De fet, en
Marcel Durliat®” comenta que aquest fet era molt com( en les construccions del primer
romanic, ja que la talla i la col-locacio de les pedres, en moltes ocasions, tenia lloc més

0 menys simultaniament.

Es en Manuel Gabriel qui ens explica en qué consisteix aquesta técnica i com es duu a

terme:

«Aquesta técnica consisteix en practicar un forat a la pedra, on més
tard s'hi posa el tasco, peca de ferro de seccid triangular, la qual, en
percudir sobre la seva part punxeguda, esberla la roca i la fragmenta
sense esquerdar-la innecessariament. Un cop s'havia fragmentat el
bloc de pedra es procedia a la fase de desbastament valent-se d ’un
punxo i d’'una maceta, o bé utilitzant una escoda per a les pedres de

. L L . . ., . 58
grans dimensions i, tot seguit, se’'n polien les irregularitats™».

Estem parlant d’una tipologia de pedra que resulta gaudir de la mateixa grandaria i
simetria vers la resta de carreus de 1’edifici. Aquest fet no es deu a les mesures
matematiques que avui en dia s’utilitzen per aixecar edificacions, sind que la seva
similitud es calculava a través de dues fustes col-locades de forma transversal sobre la
pedra que ocupaven, horitzontalment, el palmell de la ma del picapedrer. D’aquesta
manera, s’utilitzava el cos huma per tal de calcular les dimensions dels materials a

emprar, tal com es feia en I’ Antiguitat classica.

Aixi doncs, i tal com anuncia en Manuel Gabriel en la darrera publicacié esmentada®®,
ens trobem davant un edifici que mostra un treball matusser en quan al tractament de la
pedra utilitzada. Aquests carreus, que son treballs un per un, es troben units entre ells a
base d’un morter de calg recobert de color ocre, simulant aixi una tonalitat daurada que
fou molt valorada a 1’época medieval per la seva analogia amb la llum del sol. Es

d’aquesta forma com els carreus son col-locats en files de forma esglaonada, de tal

> DURLIAT, MARCEL: El arte romanico, pag. 65.

% GABRIEL i FORN, MANUEL, “Noticia historica de 1’església de Sant Pere de Ponts (3)”, en
Portaveu, 300, (2013), pag. 32.

% GABRIEL i FORN, MANUEL, “Noticia historica de 1’església de Sant Pere de Ponts (3)”, en
Portaveu, 300, (2013), pag. 32-33.
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manera que al costat de cada carreu s’hi escau la part central del que es troba en la seva

fila inferior.

4.1.2. Tombes i conjunt funerari de Sant Pere de Ponts

Antigament, al solar que s’observa davant la fagana nord de I’església, era el lloc on hi
havia situada una necropoli medieval de la qual, avui en dia, se n’ha pogut recuperar
alguna de les seves peces funeraries. Es en la publicacié Aportacié a l’estudi de la
simbologia funeraria a la necropolis de I’església de Sant Pere de Ponts® on es parla
d’aquesta necropoli a la qual estem fent referéncia. Sabem que aquesta fou ampliada al
segle XII i continua sent utilitzada pel poble pontsica fins als ultims anys del segle XIV-
principis del XV, moment en el qual el cementiri parroquial de Santa Maria de Ponts

passa a substituir el de Sant Pere.

Ens trobem en una zona on el cementiri estava situat amb una orientacid d’est a oest,
d’aquesta manera els peus del difunt s’encaraven cap a la banda d’orient, mentre que el
seu cap, logicament, es trobava en direccid contraria. Aquesta necropoli es presenta de
forma realment malmesa a causa de 1’abandonament que sofri, a més es tenen indicis de
que una bona part del material arqueologic es destrui i una altra part es va veure
desplagat respecte al seu lloc d’origen. Es per aquest motiu que avui en dia no es coneix

el nivell de gravetat de I’assumpte 1, per tant, dels danys que el conjunt va experimentar.

Tot i aix0, podem fer una classificacié del tipus d’enterrament que es dugué a terme en
aquesta església. Es gracies a I’historiador Manuel Gabriel i a la seva publicacid
esmentada que ara sabem que existiren dues tipologies d’enterraments, en primer lloc el
gue anomenem tombes de llosa o caixes de pedra de forma rectangular i, en segon lloc,
els enterraments de fossa simple. Els primers es tracta d’aquells en els quals les lloses es
trobaven col-locades verticalment als laterals de la nau, a la capcalera i als peus
d’aquesta; es tracta d’enterraments individuals de persones adultes que foren identificats
durant el periode de restauracié de 1’edifici, quan observaren 1’estructura dels seus
ossos. D’altra banda, els enterraments de fossa simple es tractava de forats excavats a

terra en forma rectangular en els quals s hi dipositaven els cadavers; en aquest cas ens

% GABRIEL i FONT, MANUEL: Aportacié a I’estudi de la simbologia funeraria a la necropolis de
l’església de Sant Pere de Ponts, Editat per Associacié Amics de Sant Pere de Ponts, Ponts, 1990, pag. 3-
15.
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trobem amb un conjunt d’enterraments duts a terme sense taiit, amb el cos del difunt

embolicat amb un conjunt de robes per tal de ser protegit.

En una de les pagines del Portaveu®® se’ns explica que les lloses sepulcrals que es van
conservar d’aquesta necropolis van ser situades davant I’actual accés al temple, als peus
de la fagana est. Actualment, I’església de Sant Pere de Ponts, tal com s’indica en la
publicacié que rep el mateix nom®, conserva algunes de les lapides que es troben
gravades amb diferents tipus de decoracio i que poden arribar a variar molt depenent de
la tomba en qiiestio; també s’han conservat algunes esteles funeraries discoidals amb
peduncle inferior®® que gaudeixen de decoracié amb motius geométrics, zoomorfics o

simbols professionals, entre altres.

En el llibre Aportacio a l’estudi de la simbologia funeraria a la necropolis de ’església
de Sant Pere de Ponts®® se’ns fa una descripcid de I’estética d’aquestes esteles
esmentades, de les quals en tenim alguns dibuixos. En primer lloc ens trobem amb una
que es presenta decorada a base d’una creu de tipus grec situada a I’interior d’una orla
circular [fig.26], la qual significa que vol ser I’evocacid cosmica de la mort redemptora
de Crist; aquesta esta en un estat bastant lamentable i és per aquest motiu que, a més, en

manca el seu peduncle.

També conservem una altra estela que ens mostra, en la seva decoracio, la representacio
d’una eina de picapedrer [fig.27], un element que esdevenia una de les caracteristiques
fonamentals del difunt i el seu ofici, un fet que I’emplenava d’orgull. Aquesta,
novament, es troba realment deteriorada i és per aquest motiu que no es pot observar

correctament el seu dibuix i que es troba mancada de peduncle.

En la cara principal de la tercera estela conservada, visualitzem una decoracié basada en
una petita muntanya en forma de campana al cim de la qual s’hi troba una flor de lis
[fig.28]. Les tres creus que envolten aquest element decoratiu son una representacio del
Calvari, aix0 ens porta a pensar que probablement el difunt es tractava d’un personatge
eclesiastic. D’altra banda, en la part posterior d’aquesta mateixa estela [fig.29] hi veiem

esculpida una creu. Es, perd, en la quarta i Gltima estela que es conserva que, en una de

8 GABRIEL i FORN, MANUEL, “Noticia historica de I’església de Sant Pere de Ponts (6) Les analogies
estilistiques de Sant Pere de Ponts”, en Portaveu, 303, (2014), pag. 35.

%2 GABRIEL i FONT, MANUEL: Sant Pere de Ponts, pag. 21.

% El peduncle es tracta del suport allargat i gruixut que té com a funcio fixar I’estela en qiiesti6 al sol.

® GABRIEL i FONT, MANUEL: Aportacié a I’estudi de la simbologia funeraria a la necropolis de
’església de Sant Pere de Ponts, pag. 3-15.

29



les seves cares, podem observar el que coneixem com a Creu d’Occitania, la qual esta
inscrita dins una orla llisa [fig.30]. A I’altra banda de 1’estela, pero, hi observem una
decoracio de tipus arquitectonic que ens presenta quatre arcades, damunt de les quals
dues aus es troben enfrontades simétricament [fig.31].

D’altra banda, i tal com s’ha esmentat préviament, podem visualitzar als peus de la nau
de Sant Pere un conjunt de lapides sepulcrals que foren conservades i que associem als
enterraments en llosa. En la mateixa publicacio titulada Aportacié a [’estudi de la
simbologia funeraria a la necropolis de [’església de Sant Pere de Ponts, es parla
d’aquesta tipologia esmentada. Entre els seus exemples podem destacar una lapida
d’unes dimensions considerables (1,75 x 0,60 metres), en aquesta hi predomina la seva
decoracio, entre la qual trobem una creu llarga que aparenta tenir un manec en la seva
part inferior per tal de poder ser subjectada i un conjunt d’estris professionals que
devien pertanyer al difunt [fig.32]. Entre aquests objectes diferenciem dues pintes a
dues vessants, dues formes circulars i concentriques i unes tisores obertes que ens

porten a pensar que el difunt es dedicava, en vida, a I’ofici de paraire de llana [fig.33].

En una altra d’aquestes lapides, aquesta una mica més petita que 1’anterior (1,60 x 0,55
metres), ens trobem amb una decoracié formada per una creu llatina i dos parells
d’empremtes de peu que es troben situades a la part superior esquerra de la lapida i, la
segona, a I’inferior central, 1 que simbolitzen que la persona a la qual fan referéncia ha

marxat de la terra per no tornar [fig.34].

I, finalment, cal esmentar una de les peces més primitives que es trobaven en la
necropoli funeraria [fig.35]; estem fent referencia a una lapida que ens mostra una
decoraci6 molt marcada, ja que la tecnica d’incisidé a la pedra utilitzada fou molt
profunda, a diferéncia de la resta de peces funeraries. Entre aquesta decoracié trobem
una figura que té la forma de la lletra U i que es troba culminada per una creu llatina
[fig.36].

Malauradament no sén molts els exemples i, per tant, les peces que en proporcié han
arribat als nostres dies, pero aquest no esdevé un motiu per no considerar-les Uniques i
de gran rellevancia per 1’església de Sant Pere de Ponts i pels habitants d’aquesta

mateixa poblacio.
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4.2. Descripcié formal (interior)

Al passat mes de desembre de 2013 es publica al Portaveu® un article en el qual es
descriu D’interior de 1’església de Sant Pere de Ponts, el qual conté un conjunt
d’informacio que ens serveix de contrast amb 1’obra inédita del mateix autor: en Manuel
Gabriel. Segons les seves paraules, ens trobem davant una construccié que se’ns
presenta formada per una Unica nau coberta amb volta de cand seguida que va ser
reconstruida I’any 1978 amb la técnica que rep el nom de plec de llibre, degut a I’estat
de degradaci6 en el qual es trobava; aquesta tecnica que esdevenia I’original, consisteix
en situar la pedra que constitueix el mur de tal manera que s’adapti perfectament a

I’estructura necessaria per tal de crear la volta de cané esmentada [fig.37].

Aquest es tracta d’un dels canvis d’estil que es duen a terme en les obres
arquitectoniques del primer romanic, les quals cerquen 1’ordre i la claredat, segons
anuncia en Marcel Durliat®. A més, en el llibre de Francesca Espafiol i Joaquin Yarza®’
se’ns explica que aquesta nova tipologia d’edificis coberts amb voltes, aconseguia
protegir a la construcci6é dels possibles incendis produits. De fet, 1 tal com s’anuncia en
I’Enciclopédia Catalunya Romanica® i en la publicacié Sant Pere de Ponts®, ens
trobem amb una nau que gaudeix de la coberta amb volta de cano citada i un conjunt
d’arcs faixons que divideixen la nau en tres trams fins al transsepte on, a través d’un arc
triomfal més gruixut i majestuds, que limita amb la capcalera [fig.38], es contraposa

amb els arcs formers que suporten el mateix cimbori.

En visualitzar la planta de 1’edificacio, I’historiador pontsica, Manuel Gabriel, exposa
que aquesta es caracteritza per 1’espai rectangular que forma la seva unica nau, dividida
en tres trams, i la capcalera que ja haviem esmentat préviament [fig.39]. Aquesta es
tracta d’una divisid6 que mostra I’arbitrarietat de les mesures 1 la desigualtat existent
entre les distancies que separen aquests sectors dels murs que sostenen la mateixa

arquitectura. Es, pero, en la publicacio Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i

% GABRIEL i FORN, MANUEL: “Noticia historica de 1’església de Sant Pere de Ponts (4)”, Portaveu,
301, (2013), pag. 32-33.

% DURLIAT, MARCEL: El arte romanico, pag. 50-51.

" ESPANOL, FRANCESCA; YARZA, JOAQUIN: El romanic catala, pag. 39.

%8 BOLOS, JORDI; GABRIEL, MANUEL: «Sant Pere de Ponts», Catalunya Romanica, XVII, La
Noguera, Enciclopédia Catalana, Barcelona, 1994, pag. 414-415.

% GABRIEL i FONT, MANUEL: Sant Pere de Ponts, pag. 19.
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medieval ™ on s’explica que aquesta tipologia d’edificacio tan caracteristica del primer

romanic cada vegada va ser menys frequent i, per tant, menys utilitzada.

Tot i aixo, i fent referencia als materials utilitzats per dur a terme aquesta volta i els
mateixos murs que serveixen com a suport, sabem que per tal d’ajuntar el conjunt de
carreus dels quals estava compost 1’edifici, es recorria a la utilitzacio de morter de calg,
ja citat anteriorment. Es, pero, gracies als coneixements historics i a I’experiéncia del
mateix Manuel Gabriel, que avui en dia sabem que durant el periode de reconstruccié de
Sant Pere, s’empra ciment portland amb la intencidé que no pogués ser observable la

diferencia existent entre ambdds materials.

A P’interior de I’edifici podem observar la diferencia entre els diversos carreus existents,
ja que ens trobem, per una banda, amb murs que formaven part de la construccié
original del primer romanic, situats en el primer tram i, en segon lloc, carreus col-locats

durant el periode de restauracio de I’església que visualitzem en la volta refeta de la nau.

En la publicacid realitzada a la revista el Portaveu, ja citada previament, es parla de les
diverses obertures de la nau, les quals es tracta de finestres de doble esqueixada que sén
situades a la part superior dels murs [fig.40]. Podem apreciar que, a la paret sud de
I’edifici, hi trobem situades tres obertures, les quals sén col-locades estratégicament en
cada un dels trams de la nau; mentre que al mur nord, Unicament en trobem dues perque
la porta es troba just a la zona on hauria de ser situada la tercera finestra, al tram central
de la nau [fig.41]. Es d’aquesta forma, com podem observar la despreocupacio existent

respecte la simetria 1 1’exactitud.

A més, 1 parlant de portes, a I'interior de 1’església hi havia un accés directe que
comunicava amb la zona de les dependencies priorals, com és habitual en un edifici que
havia format part d’un cenobi. En Manuel Gabriel, en la seva obra inedita, ens comenta

que aquesta porta devia de ser col-locada a finals del segle XII-principis del XIII.

Es, pero, al costat de la porta situada als peus de la nau on trobem el sarcofag Gilabertus
del quan se’n parla en la Catalunya Romanica’. Es tracta d’una peca rectangular de
pedra grisenca de 193 cm d’allargada, 43 cm d’algada i 63 c¢cm de costat que fou
descoberta en excavar el sol de la nau durant el seu periode de restauracio [fig.42]. De la

seva tapa superior Unicament es conserva un fragment d’un dels extrems, l’interés

" BARRAL i ALTET, XAVIER: Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i medieval, pag. 103.
" GABRIEL, MANUEL: «Sant Pere de Ponts», Catalunya Romanica, Volum XVII, pag. 411-414.
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d’aquest sarcofag recau en la decoracid que es troba a la cara principal, on s’observen
un total de cinc cercles, dos dels quals ens mostren dues figures animalistiques: un drac
i un bou que son tracats de forma esquematica. En Manuel Gabriel explica que és un
treball escultoric molt senzill i que ens trobem amb uns cercles que foren buidats per

mitja d’incisions fetes a bisell.

D’altra banda, en una publicacié posterior al nimero 302 de la revista Portaveu’® i en la
monografia dedicada a Sant Pere de Ponts”, es fa referéncia a la reconstruccid que s’ha
realitzat a la zona inferior de la nau, on ens trobem amb un socol que esdevé un banc
per tal que la gent hi pugui seure [fig.43]. Estem parlant d’un element que, actualment,
és situat trenta centimetres per damunt 1’original; aquest és reconstruit amb una
combinacié d’elements originals i1 altres de nous. De fet, sabem que aquests bancs
existien perque en epoca medieval, al llarg de la nau, no hi havia cap més tipus de seient
per descansar, d’aquesta manera els creients podien seure durant les cerimonies, mentre

que els personatges més importants tenien unes cadires de fusta prop del presbiteri.

El sol de la nau original es conserva sota el que avui en dia trepitgem en entrar a
I’església. E1 motiu pel qual es dugué a terme un nou terra fou perqué la llosa original
estava realment malmesa i, com que els restauradors van considerar que no s’havia de
destruir, van realitzar un nou enllosat al seu damunt. D’aquesta manera es va anivellar

I’original pendent que es trobava en el seu origen.

A les pagines de la Catalunya Romanica’® es diu que I’església de Sant Pere de Ponts té
un creuer triconquid que permet que el presbiteri crei un lligam entre la capcalera i la
nau. Es en aquesta capcalera on trobem, tal com anuncia en Manuel Gabriel, a la seva
obra inédita, la zona on s’observen tres absis i la cupula del creuer [fig.44]. Aquestes
concavitats esdevenen semicirculars i és que, els absis que havien sigut quadrats fins a
finals del segle X son eliminats i, a partir del segle XI, s’aposta per les formes

I tal com

semicirculars que esdevindran comunes a tota 1’area del romanic meridiona
també podem observar en el cas de Sant Joan de les Abadesses i en Sant Sedurni de

Tavernoles, una església que gaudia d’una capgalera trevolada semblant a la de Sant

> GABRIEL i FORN, MANUEL: “Noticia historica de I’església de Sant Pere de Ponts (5)”, Portaveu,
302, (2014), pag. 32-33.

> GABRIEL i FONT, MANUEL: Sant Pere de Ponts, pag. 19.

" BOLOS, JORDI; GABRIEL, MANUEL: «Castell de Ponts», Catalunya Romanica, XVII La Noguera,
1994, pag. 415-416.

> DE DALMASES, NURIA; JOSE | PITARCH, ANTONI: L’Art Romanic Catald i els seus Antecedents,
pag. 90.
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Pere. En Manuel Gabriel ens comenta que aquests absis es troben coronats per quarts
d’esfera que son construits amb llosa més fina i morter per tal d’alleugerir-ne el seu pes.
D’altra banda, Josep Puig i Cadafalch en el seu llibre Arquitectura romanica a
Catalunya’® comenta que és al centre dels tres absis esmentats on s’aixeca el cimbori de
I’església, sobre quatre trompes coniques i, a més, en Henri Focillon”” i en Joaquin
Yarza’ ens expliquen que aquesta forma constructiva resultava rapida i no requeria
bons tallistes de la pedra encara que aquesta fos de bona qualitat i no plantegés

problemes d’estructura.

Es en I’anomenat Cataleg de Monuments i conjunts historico-artistics de Catalunya’ i
en la publicaci6 L art romanic a Catalunya. Segle XI°°, on se’ns explica que en 1’absis
central hi trobem tres grans fornicules buidades en el mur, separades per columnes
adossades [fig.45]. En Manuel Gabriel comenta que aquest absis té una finestra de doble
esqueixada a la seva part central, mentre que els absis laterals gaudeixen de finestres de
doble esqueixada en la part superior del seu mur [fig.46]. Sabem que la finestra central
no esta centrada, sind que es troba descentrada respecte I’estructura de 1’absis, tal com
ja haviem comentat en el seu exterior. De fet, en el llibre El romanic catala® de
Francesa Espafiol i Joaquin Yarza, ja esmentat préviament, es diu que moltes de les
edificacions del primer romanic que constaven d’una Unica nau i que varen funcionar
com a parroquies, estaven proveides per absis duts a terme per la formula trevolada que

es localitzaven a la zona orient.

La mateixa Francesca Esparfiol i en Joaquin Yarza ens expliquen que el culte en les
esglésies del primer romanic tenien lloc en I’absis, on s’hi localitzaven 1’altar i el cor,
els quals esdevenien I’eix de I’edifici. Les disposicions d’aquesta mateixa església
limitaven el nombre d’objectes liturgics que es trobaven en 1’altar [fig.47], el qual es
vestia amb riques estovalles i es caracteritzava per gaudir del calze, una patena i per

estar presidit per una creu.

" PUIG | CADAFALCH; FALGUERA; GODAY: L arquitectura romanica a Catalunya, pag. 286.

" FOCILLON, HENRI: Arte de occidente: la Edad Media romanica y gética, Editorial Alianza, Madrid,
1988, pag. 64-65.

8 YARZA, JOAQUIN: Arte y Arquitectura en Espafia 500/1250, pag. 140.

" Cataleg de Monuments i conjunts histérico-artistics de Catalunya, 1990, pag. 2509.

8 WHITEHILL, W. M: L art romanic a Catalunya. Segle XI, pag. 52.
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5. La Restauraci6

Cada vegada resulta més comu trobar-se amb edificis que foren aixecats a 1’Edat
Mitjana i que posteriorment, al llarg del segle XIX i XX, van ser reconstruits a causa del

mal estat de conservacio en el qual es trobaven.

En la publicacié Art de Catalunya. Arquitectura religiosa i medieval®

, se’ns ofereixen
les tipologies de reconstruccid6 més emprades al llarg d’aquests segles esmentats i1 és
que, avui en dia, sabem que la gran dificultat que se’ns presenta respecte aquestes
construccions és la manca de documentacié i planols de cada edifici, la qual cosa pot
conduir-nos a tenir dubtes sobre les formes i técniques constructives originals. Es per
aquest motiu que, en treballar amb un edifici que es troba en un estat realment devastat,
els arquitectes es veuen en ’obligaci6 de refer les zones de 1’església més degradades a
través de la verificacié d’aquestes amb les formes constructives emprades en les altres
arquitectures del mateix periode d’edificacio. També¢, ens trobem amb la restauracidé que
sorgeix de la preocupacié per la proteccié dels monuments antics, els quals es
consideren els originals 1 I’exemplificacié de 1’art nacional. Tot 1 aix0, eren molts els
casos en els quals es duien a terme projectes d’edificis que acabaran esdevenint
edificacions eclesiastiques d’estil neomedieval. Aquests tres camins que condueixen a la
reconstruccid de 1’església podien arribar a conviure junts, ja que la restauracid dels
monuments romanics era un fet que anava molt lligat al retrobament d’un passat

medieval com a reconstruccié neomedieval.

En el cas de I’església de Sant Pere de Ponts, en Manuel Gabriel, en la seva obra inedita
ja citada i titulada L ‘església canonica de Sant Pere de Ponts. Aportacio a [’estudi dels
seus aspectes historics i arquitectonics, ens explica que després de la destruccid que
sofri ’església I’any 1839, aquesta va romandre en un estat realment degradant durant

els proxims cent-cinquanta anys, aproximadament.

Actualment es conserven algunes de les imatges en les quals s’observa ’aspecte que
tenia Iedificaci6, algunes publicades en llibres com Inventari d’Esglésies™ i d’altres
extretes dels arxius personals d’en Manuel Gabriel o en Joan Viladot. Entre aquestes cal
destacar una fotografia de Adolf Mas que ens ha facilitat ’historiador pontsica Manuel

Gabriel [fig.48]. Estem fent referéncia al retrat més antic que es conserva de la

%2 BARRAL i ALTET, XAVIER: Art de Catalunya. Arquitectura religiosa antiga i medieval, pag. 123.

% GAVIN BARCELO, JOSEP MARIA: Inventari d’Esglésies, volum XII, Noguera, Arxiu Gavin,
Barcelona, 1977-1982, pag. 129.
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construccié eclesiastica, en el qual podem percebre el mal estat en que es trobava Sant
Pere en aquell moment. En I’Arxiu Albert Bastardes existeix una altra imatge de
I’església, que es dugué a terme 1’any 1913 i que hem extret de la publicacié Sant Pere
de Ponts™ [fig.49], on es presenta una facana deteriorada que es fa més evident amb el
pas del temps. Gracies a aquestes dues fotografies som conscients del qué envoltava a la
construccid i és que, davant aquesta edificacid, observem I’esplanada on hi havia la
necropoli funeraria anys enrere, tal com ja haviem esmentat anteriorment. Sabem que en
aquesta zona hi havia tot de restes de cadavers barrejats i disposats de forma totalment
aleatoria pel terra; aquests estaven en companyia d’un conjunt de material constructiu
del temple que es va malmetre i es situa fora del seu lloc original durant les guerres

carlines.

Si ens fixem en 1’església, pero, el que probablement crida més la nostra atencio és la
zona de la capcalera, la qual esta fotografiada en la publicacié Ponts anys enrera®
[fig.50]. Aquesta es tracta d’una imatge de principis dels anys vint que ens ensenya el
cimbori totalment derruit del qual, inicament, se’n conservaven dos petits fragments del
mur i una petita part de la seva estructura. En el cas dels absis que conformen aquesta
capcalera, ens adonem de la diferéncia existent entre el seu estat gracies a dues
fotografies que ens han arribat als nostres dies: la de I’ Arxiu Mas que ha estat publicada
en el llibre de Puig i Cadafalch® [fig.51] i, en segon lloc, la realitzada I’any 1968 per
Joan Viladot [fig.52], primer President de 1’ Associacié d’Amics de Sant Pere de Ponts.

No obstant aix0, les degradacions s’observen a nivell general en la construcci6d del
primer romanic. De fet, si ens centrem en cada una de les zones de I’església podem
apreciar aquest estat malmes del qual constava la construccid. Si passem als peus de la
nau, la zona oest, en coneixem el seu estat estétic d’abans de la reconstruccid gracies a
les imatges del mateix Joan Viladot, les quals han estat facilitades per la seva esposa
[fig.53]. En aquest cas estem contemplant la facana d’un edifici que, aparentment, ens
mostra la manca de I’estructura perfecta i en linia continua que avui en dia s’ha
recuperat. Visualitzem un mur degradat que evidencia el seu desgast a través de la falta
d’una bona part del seu material constructiu i, en conseqiiéncia, del desnivell que aixo

ha provocat a la paret.

% GABRIEL i FONT, MANUEL: Sant Pere de Ponts, pag. 8.

8 Ponts anys enrera, editat per Portaveu, Ponts, 1996, pag. 48.
8 PUIG | CADAFALCH; FALGUERA; GODAY: L arquitectura romanica a Catalunya, pag. 285.
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L’interior de I’església no és una excepcio i, per tant, aquesta no mostrava una millora
respecte ’exterior, sind que en la publicacio Ponts anys enrere®” observem una
fotografia [fig.54] que ens deixa fer un cop d’ull al trist estat en el qual es trobava la
construccid. Es en aguesta imatge on veiem una nau que té un gran nombre de carreus
tirats pel terra, un fet que esdevé la consequéncia de les destrosses i agressivitats

provocades des de I’exterior del temple per les tropes carlines.

El deteriorament que mostrava 1’església cada vegada es feia més notable amb el
transcurs del temps, ja que aquest propiciava una major degradacio de la construccio
que es manifestava amb el sorgiment d’un conjunt de males herbes que brotaven del no-
res en els murs i aportaven una imatge de deixadesa al conjunt [fig.55]. Aix0 continua
aixi fins al moment en el qual es tingué la iniciativa de fer renaixer aquest conjunt per

tal de protegir i conservar el patrimoni cultural i artistic del poble de Ponts.

Es d’aquesta manera, com el greu estat d’abandé que sofria diariament 1’església
després de la seva destruccid, es dona per finalitzat amb el sorgiment de 1’anomenada
Associacid d’Amics de Sant Pere de Ponts 1’any 1973. Estem fent referéncia a
I’agrupament d’un conjunt de senyors, residents al poble de Ponts, que s’interessaren
pel patrimoni municipal i per la restauracié d’aquest, un fet que esdevingué una realitat.
Aquest grup d’amics van comengar els treballs de neteja, desrunament 1 classificacio

dels materials que hi havia dipositats a I’interior de la nau [fig.56], entorn ’any 1975.

El mateix Manuel Gabriel ens anuncia que la reconstruccid de 1’església de Sant Pere de
Ponts ha estat un procés molt llarg que s’ha anat realitzant paulatinament al llarg de més
de vint-i-cinc anys, amb molt d’esfor¢, ganes i il-lusié. El seu mestre d’obres fou
Ermengol Vidal, el qual es dedica a dirigir I’organigrama del treball amb I’ajuda del que
fou el primer President de 1’Associacid, en Joan Viladot. Economicament, aquesta
entitat constava d’un conjunt de socis que varen col-laborar durant anys de forma
totalment desinteressada per tal d’aconseguir el seu objectiu: mantenir viu 1’esperit que
els va fer naixer, a més, es van rebre un conjunt de subvencions d’ambit institucional

per tal de donar un cop de ma en els treballs que es realitzaren.

Es a partir d’aquest moment quan la poblacié pontsicana s’interessa pel seu patrimoni i
comenca a pujar a dalt el Turo del Tossal de les Forques per tal de contemplar els canvis

que a poc a poc es van anar produint en I’edifici [fig.57].

¥ Ponts anys enrera, pag. 48.
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Fou I’any 1978, tres anys després de que es comencés amb la neteja de 1’església, quan
s’enfoca tota ’atencio a la volta de cand de la construccio. Gracies a una fotografia de
I’any 1975 d’en Joan Viladot [fig.58], podem veure el nivell de destruccio total que
tenia la volta en I’ultim tram de la nau. En aquesta imatge, a més, observem a quatre
persones que passegen per damunt la teulada, un fet que ens permet obtenir uns certs
coneixements sobre les dimensions de I’església i la gran quantitat de material de la qual
estava mancada aquesta. Gracies a les imatges ofertes per en Manuel Gabriel veiem com
al mateix any fou col-locada una bastida interna en I’interior de la nau per tal d’arribar

al sostre de la construccio i aixi poder restaurar la volta de cand [fig.59].

Aquesta reconstruccié interna es comenca pels peus de la nau, on la manca de volta
evidenciava el mal estat de la construccid; d’aquesta manera, acabaren amb |’interior de

la nau posteriorment, apropant-se al sector de la capcalera [fig.60].

L’any segiient, es procedia a la reconstruccio de la volta interna del cimbori del creuer i,
seguidament, entre el 1981 i el 1983, es reconstrui la torre vuitavada, la qual hem pogut
observar que es trobava en un estat realment greu. Aquest treball fou dut a terme pel
mestre d’obra Ermengol Vidal, ja esmentat préviament, i un conjunt de professionals en
la construccid. En les imatges de Joan Viladot observem 1’evolucié que es va anant

produint durant aquell moment [fig.61].

El condicionament de I’entorn de l’església es va tractar de I’Gltima fase de la
reconstruccié i es dugué a terme durant la campanya del 1984 al 1985, quan es va voler

crear un entorn natural adequat al monument.

5.1. Intervencié arqueologica (2011-2012)

Pel que fa a les dependéncies de la comunitat de canonges, les quals es trobaven
adossades al mur sud de I’església, sabem que durant 1’época moderna varen servir

d’habitatge de 1’ermita que tenia cura dels elements dedicats al culte d’aquest edifici.

Fou I’any 1980, tal com indica el mateix Manuel Gabriel en la seva obra inédita, quan
I’ Associacié d’Amics de Sant Pere de Ponts va consolidar les ruines d’aquesta part de la
casa i la va convertir en el magatzem on es guardaren les eines i els materials emprats

en la restauracio de ’església.
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Es segons un primer peritatge que es va realitzat I’estiu de ’any 2010, per I’arquedleg
lleidata Xavier Escudé, que sabem que els murs que constituien aquesta zona
corresponia a una construccio realitzada a principis del segle XVI. Actualment, pero,
ens trobem amb una sala que es vol destinar a I’exposicio d’algunes de les peces de

I’arqueologia medieval, entre les quals trobem les esteles funeraries ja esmentades.

Durant la campanya 2011-2012 es realitza una intervencié arqueologica i arquitectonica
que potencia el valor del conjunt monumental i que avui en dia ens ajuda a entendre i a
coneixer amb mes profunditat el nostre patrimoni. El cost i el temps que han requerit
aquestes intervencions han transformat una bona part del projecte de restauracid, pero

també han obert noves expectatives entorn el seu valor historic.

Pel que fa a aquesta intervencio, a I’interior del recinte descobriren un mur divisori
transversal d’uns vuitanta centimetres d’algada que separa el terra de la sala en dues
parts clarament diferenciades [fig.62]. Es a la zona més propera a 1’església on ens
trobem amb un terra enllosat i inclinat que podem atribuir a 1’habitatge de I’ermita
[fig.63], aquest constava d’un recipient monolitic destinat a contenir oli [fig.64] 1 gaudia

d’una canalitzaci6 de pedra.

Es en la planta baixa d’aquesta sala on apareix un recinte soterrat que, en un inici, servi
de cisterna per guardar aigua i, posteriorment, s’utilitza com a celler per dipositar la
produccio agraria de la comunitat en sitges. Aquesta es tracta d’una reforma que ha

augmentat el valor patrimonial del recinte.

En Manuel Gabriel ens explica que el projecte d’execucid 1 adequacio del cos de la
canonica fou inclos en el programa Romanic Obert, un conveni de col-laboracio entre
I'Obra Social "la Caixa" i el Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, que
va ser aprovat per la Junta de Govern Local de I'Ajuntament de Ponts el 2 de novembre
de 2010, amb un pressupost de 117.160,12 euros.

Es tracta d’un projecte dut a terme pels arquitectes lleidatans Guillem Séaez, Josep
Aragonés i Angel Corbella Garcia, aquest ultim fou qui dirigi I’obra. Tot i aix0, la
Comissié de Cultura de la Diputacié de Lleida hi participa amb la col-laboracié de
I’arquitecte Gerard Fontanals i el cap dels Serveis d’ Arqueologia anomenat Joan Ramon
Gonzélez. Aquests treballs, pero, han comptat en tot moment amb la supervisio del
Servei de Patrimoni Arquitectonic del Departament de Cultura de la Generalitat de

Catalunya.
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5.2. Reflexions critiques entorn la restauracio de I’església de Sant Pere

Es en Manuel Gabriel qui ens explica que el procés de restauracié de Sant Pere i
I’adequacio6 del seu entorn paisatgistic ha estat un treball que s’ha aconseguit a base de
perseveranca durant més de quaranta anys gracies a la consciéncia popular per part del
poble per la conservacio del monument. El criteri de la restauracié fou orientat cap a un
model intervencionista, tal com ens comenta I’historiador pontsica, que segueix de
forma inconscient els pressupostos historicistes impulsats cap a mitjans del segle XIX a
Franga per I’arquitecte i teoric Eugéne Viollet-le-Duc, el qual afirmava que "restaurar
un edifici significa I'obtencio de la seva completa forma pristina™. De fet, 1’ Associacid
d’Amics de Sant Pere procura en tot moment que fos aquesta forma pristina, també
anomenada original, la que s’assolis en el procés de restauracid. N’és un exemple molt

clar la reconstruccid de la torre vuitavada, finalitzada I’any 1983.

Fou en el mateix moment de la restauraci6 quan s’opta per suprimir tots aquells
elements de la construccié que foren afegits i, per tant, esdevenien cronologicament
posteriors a I’església del segle XI; entre aquests trobem el cor superior dels peus de la

nau, construit a principis del segle XVII i desmuntat entorn al 1980.

Centrant-nos en la propia restauracio i en els metodes emprats per tal de realitzar els
treballs, cal esmentar que hi hagué un afany d’imitar les técniques antigues pel que fa al
tractament dels murs refets. El fet que s’hagi utilitzat exactament la mateixa técnica
comporta una major dificultat de distincié entre les zones noves o reimplantades i les
originals; un fet que es fa observable en la fagana nord, el cimbori o els absis de la

capcalera.

Tot i aix0, en Manuel Gabriel ens explica que els criteris historicistes utilitzats en la
reconstruccio de I'església contrasten amb els criteris inspirats per John Ruskin, el qual
rebutjava tot allo que produia la indudstria per tal de retornar als plantejaments materials
de I’época medieval. D’aquesta manera, i si adaptem les teories de Ruskin a 1’estat en el
qual es trobava 1’església de Sant Pere, a aquesta només s’hi hagués hagut d’intervenir
en allo que esdevenia essencialment imprescindible per tal d’aturar-ne el deteriorament.
De fet, segons aquests criteris d’intervenciéo minima en la restauraciéo d’un monument, i
seguint els parametres de 1’estil historicista promogut per Viollet-le-Duc, es considera
que la superposicio d’elements posteriors a 1’época original era una falsificacio

constructiva.
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D’altra banda, ens trobem amb les interessants aportacions de I’arquitecte i restaurador
italia Camillo Boito, plasmades en la Primera Carta del Restauro, la qual fou
comunicada al Tercer Congrés d’Arquitectes i Enginyers Civils de Roma el 1883. Es en
aquesta on el restaurador comenta que en la restauracio6 dels edificis antics s hi hauria de
tenir en compte les tradicions locals, les quals, en el cas de Sant Pere de Ponts, no es
veurien del tot reflectides en la construccié a causa del poc émfasi manifestat en la

diferenciacio entre les parts antigues i les noves de 1’església.

Es en Joan Alber Adell, el quan afirma en 1’aportacié que realitza a la Catalunya

Romanica sobre Sant Pere:

«Es una llastima que el procés de restauracio de I'església s'hagi fet
sense considerar I'entorn arquitectonic [...] exteriorment, I'edifici ha
estat molt restaurat i bona part dels seus elements actuals no
corresponen a les formes amb que havia arribat al moment de la
restauracio, empresa benemerita i extremadament lloable, pero
discutible en alguns aspectes técnics [...] La facana nord mostra
actualment una decoracié amb un fris d'arcuacions sota el rafec, en
series de quatre entre lesenes [...] Cal dir que aquest fris d'arcuacions
no existia abans de la restauracio [...] Tots aquests vestigis, que
indiquen un procés complex [...] han estat eliminats en la restauracio,
que intenta uniformitzar els paraments, com si responguessin a un

procés constructiu molt més unitari i "acabat" **»

Dit aix0, en Manuel Gabriel defensa la construccidé exposant que molts d’aquests
aspectes esmentats es podien haver tingut en compte a 1’hora d’intervenir en I’església,
pero els criteris de restauracio van anar molt determinats pels objectius dels promotors
de I'obra: en Joan Viladot i Fontanet i Ermengol Vidal i Torné, els quals sintonitzaren
en tot moment amb les decisions tecniques preses pels serveis de la Direccié General
del Patrimoni Artistic de la Generalitat de Catalunya i pels arquitectes de la Diputacid
de Lleida que van intervenir en tot el proces restaurador. A mes, la restauracio de Sant
Pere de Ponts respon a un conjunt de motivacions sentimentals que han fet possible que
I’església esdevingui simbol historic i que defineix la identitat de la vila de Ponts; una

poblacié que ha sabut treballar, estimar i refer-se a si mateixa.

8% ALVER ADELL, JOAN: «Sant Pere de Ponts», Catalunya Romanica, Volum XVII, pag. 411-414.
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6. Conclusions

L’objectiu que es tenia amb la realitzacid de les linies anteriors era poder visualitzar i,
per tant, admirar la que és la construccié més important del nostre petit municipi amb
els ulls de totes aquelles persones que un bon dia van ser particips del que esdevingué la

restauracio d’aquesta obra arquitectonica.

Viure al costat d’una obra d’aquestes caracteristiques i ignorar-ne la seva historia
resultava ser quelcom que no podiem permetre’ns, és per aquest motiu que decidirem
recopilar un conjunt de fonts bibliografiques per tal d’assabentar-nos dels

esdeveniments produits en aquesta construccio.

El cert és que és escassa la informacio existent sobre aquesta edificacié en concret, tot i
aixo, gracies als llibres escrits per especialistes en el tema hem pogut obtenir amplis
coneixements sobre les caracteristiques arquitectoniques i les formes constructives de

les esglésies del primer romanic catala.

D’aquesta forma, i a través de les aportacions d’en Manuel Gabriel, hem pogut recopilar
un conjunt d’informaci0 que ens ha permés conéixer els esdeveniments politics i socials
que es dugueren a terme en el moment en que, a Ponts, s’aixecava Sant Pere. Tamb¢é ha
resultat interessant trobar informacio sobre la seva historia i, en consequéncia, saber per
quines mans passa 1’església pontsicana des del dia que s’hi col-loca la primera pedra.
Tot 1 aix0, un dels temes fonamentals ha estat la restauraci6 d’aquesta arquitectura, la
qual resulta ser recent, un fet que desperta 1’interés de 1’espectador que esta visualitzant-

la.

La veritat és que, actualment, després d’haver cercat tota aquesta informacio6 i d’haver
adquirit uns majors coneixements sobre la construccio, la visié que es té de Sant Pere
resulta ser més interessant. D’aquesta manera, el que ens transmet la construccio en
observar-la resulta ser molt més enriquidor, ja que ara podem afirmar que valorem
d’una forma que no haviem fet fins el moment, els treballs duts a terme en 1’església del

primer romanic catala.
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2. Annexos

a /RN RS i X

[fig.1] Mapa de la comarca de la Noguera on es [fig.2] Cartografia amb el recorregut a seguir,

troba localitzat el municipi de Ponts. des de Ponts, per accedir a la Col-legiata de
Sant Pere.

d'Agramunt:
1.- Portal de 'Església \

| 2. Portal de l'Aigua

| 3.- Portal dela Torredela ||

| Presé |

4.- Portal de la Vila Nova

5.- Portal Nou |

6.- Portal de Sant Pere |

| 7. LaVila Closa )

| 8. LaVilaNova i

| 9.- El Planell \

| 10.- EI Pallol del Senyor {

|

Torrent de
Valldans

11.- La casa dels Canonges ||

K 12.- Església de Santa Maria J
;‘ |

5 [fig.3] Dibuix de la reconstruccio
7| de la vila emmurallada de Ponts
/1 durant I’¢época medieval.

Wrers Wy Autor: Manuel Gabriel i Forn
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1.~ Claustre
2. Fagana de ponent
i refectori
3.~ Torre cimbori
4.~ Església
5.- Necropoli medieval
6.- Estela funeraria
__discoidal

[fig.4] Imatge de 1’església Sant Pere de Ponts des de [fig.5] Dibuix d’una hipotética
la banda nord-oest. reconstruccio de I’església de Sant Pere de
Autora: Nuria Caballol Sangra Ponts.

Autor: Manuel Gabriel i Forn.

[fig.6] Fotografia de la capcalera de Sant [fig.7] Imatge en la qual es poden apreciar
Pere de Ponts vista des de la banda sud- les lesenes que decoren I’exterior dels
oest. absis.

Autora: Nuria Caballol Sangra Autora: Nuria Caballol Sangra
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[fig.8] Detall de les
arcuacions que es troba a la
part superior de les finestres
cegues.
Autora: Nuaria Caballol
Sangra

[fig.9] Fotografia  que
mostra la dissimetria de la
finestra respecte el conjunt
de I’absis.

Autora: Nuaria Caballol
Sangra

[fig.10] Imatge del cimbori
0 torre octogonal de Sant
Pere de Ponts.
Autora: Nuaria  Caballol
Sangra
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[fig.11] Fotografia del cimbori on es pot
apreciar les lesenes que el defineixen.
Autora: Nuria Caballol Sangra

[fig.12] Imatge de la part
superior del cimbori on
s’observen els dos pisos
decorats amb frisos de dents
de serra.

Autora:  Nuria  Caballol
Sangra

[fig.13] Facana nord i
principal de I’església de Sant
Pere.
Autora:  Nuria  Caballol
Sangra
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[fig.14] Fagana nord de
Sant Pere, des d’on podem
veure les lesenes que
serveixen per tal de
decorar el mur exterior.
Autora: Nuria Caballol
Sangra

[fig.15] Fotografia de I’entrada principal a [fig.16] Fotografia de I’arcosoli que es troba
'església, on s’observa la porta i les dues situat just al costat de la porta de la imatge
arcades de mig punt. anterior.

Autora: Nuria Caballol Sangra Autora: Ndria Caballol Sangra



[fig.17] Ossari de pedra que és
caracteritzat pels quatre escuts
acabats en punta.

Autora: Nuria Caballol Sangra

[fig.18] Imatge de la gran quantitat
de perforacions que hi ha al llarg
dels murs de Sant Pere de Ponts.
Autora: Nuria Caballol Sangra

[fig.19] Fotografia de la facana oest de Sant
Pere, on visualitzem el conjunt format per

una finestra i una porta.
Autora: Nuria Caballol Sangra
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[fig.20] Fotografia de la finestra geminada de  [fig.21] Fotografia en la qual podem observar
la facana oest. la dissimetria existent de la porta respecte a la
Autora: Nuria Caballol Sangra facana i la finestra.

Autora: Nuria Caballol Sangra.

[fig.22] Fotografia del baptisteri que es
trobava situat als peus de la nau i que,
actualment, es conserva en la zona de la
capcalera.

Autora: Nuria Caballol Sangra.
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[fig.23] Imatge de la fagana
sud de I’església de Sant
Pere.

Autora:  Ndaria  Caballol
Sanara

[fig.24] Imatge en la qual
podem observar la decoracio,
en forma de  petites
arcuacions, de la facana sud
de Sant Pere.

Autora:  Ndaria  Caballol
Sangra

[fig.25] Detall del material
que fou emprat en la
construccid de 1’edificacid de
Sant Pere de Ponts, el
carreuo.

Autora: Ndria  Caballol
Sangra
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[fig.26] Dibuix de la cara principal de 1’estela  [fig.27] Dibuix de la cara principal o anvers
namero u en la que observem una creu de tipus  de I’estela nimero dos, en la qual es mostra
grec en linterior de l’orla llisa i circular. una de les caracteristiques del difunt: una
(0,55m de diametre x 0,15m de gruix). eina de picapedrer. (0,49m de diametre X

Autor: Manuel Gabriel i Forn 0,15m de gruix).
Autor: Manuel Gabriel i Forn.

ESTELA
[fig.28] Anvers o cara principal de I’estela [fig.29] Revers o part posterior de 1’estela
numero tres. (0,50m de diametre x 0,8m de numero tres.
gruix). Autor: Manuel Gabriel i Forn.

Autor: Manuel Gabriel i Forn.



[fig.30] Cara principal o anvers de
I’estela numero quatre, dibuix que
mostra una Creu d’Occitania. (0,43cm
de diametre x 0,16 de gruix).
Autor: Manuel Gabriel i Forn
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[fig.31] Revers o cara posterior de 1’estela
nimero quatre amb decoracié de tipus

arquitectonic.

Autor: Manuel Gabriel i Forn

[fig.33] Dibuix de Ila
lapida ja esmentada en
el qual podem
visualitzar una creu,
dues pintes, dues formes
circulars, dos meitats de
circumferéncia i unes
tisores.

Autor: Manuel Gabriel i
Forn.

[fig.32] Dibuix d’una lapida que predomina per
la seva decoracid, entre la qual trobem un
conjunt d’estris que fan referéncia a 1’ofici del
difunt.

Autor: Manuel Gabriel i Forn.

55



Pere de Ponts.
Autor: Manuel Gabriel i Forn.

[fig.34] Dibuix d’una lapida on
es veuen unes empremtes de
peus que simbolitzen la
defuncié d’una persona.

Autor: Manuel Gabriel i Forn.

[fig.36] Dibuix del detall de Ila
decoracio de la lapida esmentada, on es
veu una figura en forma de U
culminada per una creu llatina.
Autor: Manuel Gabriel i Forn.

[fig.35] Dibuix d’una de les lapides més antigues
que formaven part de la necropoli funeraria de Sant




[fig.37] Imatge de I’interior de Sant Pere [fig.38] Arc triomfal que limita amb la

on es pot visualitzar la volta de cané de la capcalera.
nau. Autora: Nuria Caballol Sangra.

Autora: Nuria Caballol Sangra.

[fig.39] Planta de I’església de Sant Pere de Ponts  [fig.40] Fotografia que mostra la localitzacié de les
on visualitzem la divisié de la nau en quatre parts.  finestres en el mur de la nau.
Autora: Nuria Caballol Sangra.



[fig.41] Imatge on es mostra la situacié de la porta  [fig.42] Fotografia del sarcofag de Gilabertus, situat
respecte el mur. als peus de la nau.
Autora: Ndria Caballol Sangra. Autora: Nuria Caballol Sangra

[fig.43] Fotografia del banc de pedra que es troba als [fig.44] Fotografia de la cupula del
laterals de la nau.

Autora: Ndria Caballol Sangra Autora: Ndria Caballol Sangra.

creuer de I’església.
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[fig.45] Imatge de les tres
fornicules buidades al
mur de I’absis central.
Autora: Nuaria Caballol
Sangra.

[fig.47] Fotografia de I’altar de I’església de

[fig.46] Imatge d’un dels absis laterals de la
capcalera de Sant Pere on visualitzem una Sant Pere.
finestra de doble esqueixada i el reconditori. Autora: Nuria Caballol Sangra.

Autora: Nuria Caballol Sangra.
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[fig.48] Aspecte de la facananord ioest de Sant [fig.48A] Aspecte de 1’actual fagana nord de
Pere de Ponts I’any 1909, on a més observem un Sant Pere de Ponts.

entorn que es presenta en un estat molt degradat Autora: Nuria Caballol Sangra.

degut als atacs de les guerres carlines.

Autor: Arxiu Adolf Mas.

[fig.49] Aspecte de la fagana principal o nord [fig.49A] Aspecte de I’actual fagana nord d
de I’església de Sant Pere de Ponts I’any 1913, on  Sant Pere de Ponts.

s’observa el greu estat de la construccid. Autora: Nuria Caballol Sangra.

Autor: Fotografia de ’Arxiu Albert Bastardes.
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[fig.50 Aspecte general de la capgalera de 1’església de [fig.50A] Aspecte de 1’actual capcalera |
Sant Pere de Ponts, a principis dels anys vint. reconstruida de Sant Pere.
Autor: desconegut. Autora: Ndria Caballol Sangra

60



[fig.51] Detall dels absis de Sant Pere [fig.51A] Imatge actual dels absis
Pere abans de la reconstruccio. de I’església i el cimbori.
Autor: Fotografia Arxiu Mas. Autora: Nuria Caballol Sangra.

[fig.52] Aspecte de la capcalera des de la facana sud [fig.52A] Aspecte actual de la capcalera
I’any 1968. vista des de la fagana sud.
Autor: Joan Viladot. Autora: Nuria Caballol Sangra.
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[fig.53] Imatge de la zona nord-oest que mostra el [fig.53A] Imatge de I’actual facana
deteriorament de 1’església a causa del pas del fagana oest. oest de I’església.

temps. Autora: Naria Caballol Sangra.
Autor: Joan Viladot.

[fig.54] Aspecte de Ilinterior de la [fig.54A] Aspecte de I’actual interior de
nau, amb el sector de la capcalera al  Sant Pere.

fons, I’any 1970. Autora: Niria Caballol Sangra.
Autor: desconegut.
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[fig.55] Imatge que mostra el deteriorament proocat [fig.55A] Aspecte actual de I’església reconstruida
pels anys. Imatge de 1’any 1970. de Sant Pere de Ponts.
Autor: Joan Viladot. Autora: Ndria Caballol Sangra.

[fig.56] Primers treballs de neteja a la
canonica de Sant Pere, durant la primera
fase de la seva restauracid (1975).

Autor: Lourdes Vidal

[fig.57] Imatge de la fagana nord
de I’església de Sant Pere 1’any
1976, moment en el qual la
poblacié pontsicana comenca a
pujar dalt del turd per visualitzar
els canvis que es van produint.
Autor: Joan Viladot.
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[fig.58] Aspecte de la volta de cano de ' [fig.58A] Aspecte actual de la volta de
la zona oest de I’església. cano.
Autor: Joan Viladot. Autora: Naria Caballol Sangra.

[fig.59] Aspecte de la nau interior [fig.59A] Aspecte actual de la nau interior
durant els inicis dels treballs de de Sant Pere enfocada cap al mur oest.
reconstruccio. Autora: Ndria Caballol Sangra.

Autor: Manuel Gabriel i Forn.
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[fig.60] Aspecte de la nau interior [fig.60A] Aspecte actual de I’interior
de Sant Pere en ple treball de de Sant Pere de Ponts.

reconstruccio. Autora: Nuria Caballol Sangra.
Autor: Manuel Gabriel i Forn.
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[fig.61] Fotografia de la teulada del cimbori
reconstruit ’any 1983.

Autor: Joan Viladot.

[fig.61A] Restauracid del cimbori de I’església
de Sant Pere de Ponts I’any 1983.
Autor: Joan Viladot.

[fig.61B] Imatge de I’estat de la restauracio [fig.61C] Aspecte de I’estat de restauracioé de
de Sant Pere de Ponts I’any 1983.

Sant Pere de Ponts 1’any 1983.
Autor: Joan Viladot

Autor: Joan Viladot.
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[fig.62] Imatge que mostra
les dependencies de la
comunitats de canonges i el
mur que separa el terra de la
sala en dues parts.

Autora:  Ndaria  Caballol
Sangra.

[fig.63] Aspecte del terra
enllosat i inclinat que podem
atribuir a [I’habitatge de
I’ermita.
Autora:  Nuria  Caballol
Sangra.

[fig.64]  Fotografia  del
recipient  monolitic  que
s’utilitzava per contenir oli.
Autora:  Ndaria  Caballol
Sangra.
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